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Розділ I. ДИНАМІКА КУЛЬТУРИ. КУЛЬТУРНА ПАМ’ЯТЬ. 

КУЛЬТУРА ТА ТРАДИЦІЇ 
 

Part I. DYNAMICS OF CULTURE. CULTURAL MEMORY. 

CULTURE AND TRADITIONS 
 
УДК 130. 2 

БОГИНЯ-МІСЯЦЬ У ВОСЬМИЧЛЕННІЙ СТРУКТУРІ ОРНАМЕНТІВ НА МИСКАХ ТРИПІЛЛЯ 
 

Причепій Євген Миколайович – доктор філософських наук, професор,  

Інститут культурології Національної академії мистецтв України, м. Київ 

https://orcid.org/0000-0002-5363-1004 

DOI: https://doi.org/10.35619/ucpmk.v47i.715 
sharapann@ukr.net 

 

Досліджено орнаменти з вісьмома символами, що розміщені по колу в мисках трипільців. Висловлено 

думку, що за ними приховується вісім фаз (божеств) Місяця. Розглянуто трактування символіки Місяця в наявних 

дослідженнях. Виділено два підходи: зведення Місяця до чоловічого божества (А. Голан) і жіночого 

(М. Гімбутас). Розглянуто два основних символи, якими позначали Місяць – змії і роги бика. Висунуто 

концепцію, за якою чотири фази світила (повний і новий Місяць та дві половини) у міфології трипільців 

фігурували як жіночі божества, а чотири фази між ними як чоловічі. Виділено символи орнаментів, що позначали 
жіночі і чоловічі божества. Ідентифіковано дві орнаментальні структури (семи- і восьмичленну), що передавали 

цикл Місяця. Розглянуто співвідношення цих структур і їх вияв у орнаментах мисок. Досліджено проблему 

єдності Богині, що втілювала Місяць і Богині, що втілювала космос. Зроблено висновок, що в орнаментах мисок 

зафіксовані міфологічні погляди трипільців, в центрі яких знаходилась Богиня-Місяць. 

Ключові слова: орнамент трипільців, структури орнаментів, Місяць в архаїчній символіці, фази Місяця і 

божества. 
 

Актуальність дослідження. Мальована кераміка енеолітичної культури, яка в Україні фігурує 

як трипілля, а в Румунії – кукутень, є феноменом, що посідає важливе місце в доісторичній культурі 
людства. Вчені, зокрема українські, присвятили чимало праць дослідженню орнаментів цієї культури 

перших землеробів на нашій землі. Провідну роль у цих дослідженнях відіграють по праву археологи. 

Для них орнаменти фігурують швидше як факти, що дають можливість встановлювати просторові, 

часові та причинні зв’язки. До вивчення орнаментів трипільської кераміки прилучились також 
мистецтвознавці, що досліджують їх естетичний аспект. Хоча ті й інші піднімають проблему сенсу 

(семантики) цих орнаментів, але вона все ж таки не є для них основною. Це і низка інших факторів 

зумовили те, що семантика цих орнаментів залишається не достатньо розкритою. Загальних 
тверджень, на зразок того, що панує символіка змія, якому надається космологічне значення, 

достатньо. Відсутній конкретний аналіз символів, трактування яких узгоджені з трактуванням інших 

символів, що утворюють структури. Саме такий культурологічний аналіз, на нашу думку, відкриває 

шлях до проникнення в сенси, що приховують трипільські орнаменти. Їх вивчення розкриє духовний 
світ, в якому жили і творили наші далекі земляки. 

Останні дослідження та публікації. Питання про роль Місяця в архаїчній символіці піднімалось 

багатьма дослідниками. Коротко зупинимось лише на деяких із них. Місяцю приділила значну увагу 
відома американська археологиня литовського походження М. Гімбутас (1921–1994 рр.). Дослідниця 

відзначала провідну роль жінки Богині в міфології неолітичних і енеолітичних культур народів, що 

населяли землі навколо Середземного моря (Сюди належала і трипільсько-кукутенська культура). В 
праці «Мова Богині» М. Гімбутас дає інтерпретацію символіки, що залишили ці культури. За її 

переконаннями, за всіма символами цих культур приховується Богиня: вона дає життя, втілює смерть 

і регенерацію. Богиня присутня скрізь – на небесах і на землі. Символи, що позначають богів-

чоловіків, по суті відсутні в її дослідженні. В цьому ж дусі вона розглядає і символіку Місяця. Вчена 
відзначає, що символ Місяця появляється уже у верхньому палеоліті. Уже в той час, твердить вона, у 

зображеннях на стінах печер простежується зв’язок Місяця і бика [13; 280] – роги тварини мають 

форму місяця-серпа. Вчена підкреслює асоціативний зв’язок Місяця з такими символами як роги 
бика, зміями, спіраллю і відзначає, що ці асоціації тривають тисячоліттями і після палеоліту. У всіх 

цих символах вона вбачає вираження процесуальності, енергії, динамічності, бурління життєвої сили, 

властивих первісній Богині.  
 
© Причепій Є.М., 2023 
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Із думками М. Гімбутас, якщо їх розглядати у загальній перспективі, можна погодитись. Якщо ж 

підходити конкретно до теми Місяця, то вони потребують уточнення. Вчена бачила зв’язок Богині з 
Місяцем, але вона не бачила, що ця богиня не лише пов’язана з Місяцем, а ототожнюється з Місяцем, що 

весь той динамізм, смерть і регенерація, що втілює Богиня, походить зі зміни циклів Місяця. Інше, більш 

суттєве доповнення полягає в тому, що М. Гімбутас не бачила того, що цикл Місяця ділився на вісім фаз, 
чотири з яких втілювали богині, а чотири боги. В цьому аспекті її концепція, згідно з якою всі символи, в 

тому числі і роги бика, є втіленням богині, є не зовсім коректною.  

Радянсько-ізраїльський вчений А. Голан (1921–2007 рр.) у своїй книзі «Міф і символ» присвятив 

Місяцю окремий розділ «Бик-Місяць». Лейтмотивом цього розділу є думка про те, що Місяць втілює 
чоловіче божество. В його концепції Богиня неоліту втілювала небо, бог – підземелля, воду, низ взагалі. 

Втіленням чоловічої плодючості був бик. «В неоліті землю втілював бог-чоловік. Земля характеризується 

плідністю. Бик підходить для втілення чоловічої продуктивної сили» [5; 54]. Він, поряд зі змієм, 
символізував підземелля, низ. Низ символізував і Місяць. Звідси тісний зв’язок бика, змія і Місяця, як 

втілень бога низу. Якщо М. Гімбутас абсолютизувала жіночість Місяця, то А. Голан, навпаки, підкреслює 

його чоловічу сутність. Він, як і Гімбутас, не бачив того, що Місяць відносно поділу фаз міг втілювати 

бога або богиню. Він також не помітив того, що жіноче божество Місяця було домінуючим. Важливим 
для нас є те, що дослідник, як і М. Гімбутас, вважав символами Місяця бика і змія.  

Значний внесок у дослідження трипільської символіки і, зокрема, символіки Місяця внесли 

українські вчені. Не будемо аналізувати їх досягнення, адже такий аналіз проведено в праці 
«Енциклопедія трипільської цивілізації» [10]. Зупинимось лише на останніх дослідженнях. 

Відомий дослідник трипільської символіки Т. Ткачук відзначає, що символи Місяця, особливо 

це стосується місяця-серпика, посідають чільне місце у цій  символіці: «Найяскравішим у культурно-
історичній спільності Трипілля-Кукутені… є місячне «кодування». Багато схем розпису цього часу 

містять місячні серпанки…» [11; 452]. Він виділяє три фази місячного циклу у трипільців: місяць у 

першій чверті, повний місяць, місяць в останній чверті (там же). Т. Ткачук різко протиставив 

традиційні методи дослідження символіки і семіотичний аналіз знаків. Він по суті вважає, що 
справжнє наукове дослідження починається з семіотичного аналізу. На наш погляд, цей аналіз 

справді відкриває одну з перспектив дослідження архаїчної символіки, але це лише одна і швидше за 

все не основна перспектива. Це видно хоча б з того, що цей метод не привів до справжнього прориву 
в дослідженні семантики цієї символіки. 

Багато дослідників вважають, що змієвидна спіраль стосується місячної тематики. Цієї позиції 

дотримується і українська археологиня  Н. Бурдо, яка вважає, що спіраль символізує місяць і з часів 
палеоліту відтворює «безкінечне становлення, притаманне нічному світилу» [1; 57, 78]. 

Досить змістовне дослідження мистецтвознавчого аспекту трипільських орнаментів здійснила 

Наконечна-Годенко О.П. Приєднуємось до її висновку стосовно поєднання традиційних та нових методів 

дослідження. «Вважаємо, – пише вона, – що традиційні методи себе не вичерпали, вони лише мають 
збагатитися новими прийомами та аспектами дослідження, зокрема структурно-аналітичними» [4; 58]. 

Автор справедливо відзначає, що «трипільський орнамент являє собою знаково-символічне мистецтво 

давнини, яке мало, насамперед, змістовий, ідеологічний, магічний вимір, а вже потім виконувало функцію 
декору [4; 101]. Слід також відзначити значну роботу дослідниці з класифікації трипільських орнаментів і 

уніфікації їх термінології, що виводить її роботу за рамки мистецтвознавчого аспекту. 

Досягненням вітчизняних учених вважаємо те, що вони виділили зміїно-спіральний мотив як 

основний мотив трипільської символіки і пов'язали його з місячною тематикою. Недоліком цих 
досліджень є те, що ці твердження залишаються на рівні інтуїтивного проникнення. Вони не 

засновані на конкретному аналізу семантики символів, яка б підсилила такі висновки. 

Мета дослідження полягає в тому, щоб довести, що за восьмичленними структурами орнаментів 
трипільських мисок приховується восьмифазовий цикл Місяця, чотири символи якого передають 

богинь, а чотири інші – богів. У ширшому аспекті прагнемо довести, що за цим трипільським 

орнаментом приховується Богиня-Місяць, яка може виступати і в якості Богині, що втілює космос. 
Методом дослідження трипільських орнаментів є структурний метод, сутність якого полягає в 

тому, що структура приймається як відносно стійке, незмінне утворення у порівнянні з елементами, з 

яких вона утворена.  В даному дослідженні під структурами розумується кількість і упорядкованість 

фаз Місяця, сфер космосу і божеств, що їх втілюють 
Виклад матеріалу. Богиня–Місяць і Богиня-космос. Автор уже досліджував восьмичленні 

структури на мисках та об’ємному посуді трипілля [14]. Там ми дійшли висновку, що ці структури 

символізують пантеон божеств трипільців. Цей пантеон, на нашу думку, складався з чотирьох богинь і 
чотирьох богів, символи яких у структурі орнаментів розміщені почергово. При цьому символи богинь, 
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що відігравали провідну роль у міфології первісних землеробів, були значно більші, ніж символи богів. У 

деяких випадках символи богів могли взагалі випускатись і структура ставала чотиричленною. Дальше 
дослідження трипільської символіки та орнаментів привело до висновку, що визначальну роль у них 

відігравала Богиня-Місяць. У даній статті зроблено спробу проаналізувати восьмичленну структуру 

орнаментів трипільського посуду під кутом зору втілення в них символіки Богині-Місяця. 
Місяць посідав особливе місце у світогляді давніх людей. Нас може дивувати, що у міфології 

первісних землеробів Місяць, а не Сонце був основним божеством і при цьому божеством жіночої 

статті. Така його роль пояснюється рядом факторів. Ймовірно головним був той, що сидеричний цикл 

Місяця (приблизно 28 діб) і фізіологічний цикл жінки збігались. Цей факт в очах первісних людей 
підносив жінку до рівня космічної істоти. З іншого боку, Місяць, набувши статусу жінки, культ якої 

панував у цьому суспільстві, підносився над іншими світилами. Цей вплив підсилювався тим, що 

цикл Місяця був зручним мірилом часу. Сім днів циклу Місяця – тиждень, чотири тижні – місяць. 13 
місяців – рік. До того ж первісні люди встановили, що цикл Місяця може бути мірилом циклу інших 

світил: Меркурій – приблизно 3 цикли = (88:28), Сонце –13 = (365:28), Венера – 8 = (224:28) [9]. Все 

це підносило Місяць над іншими світилами, які фігурували в якості божеств. Він (себто Богиня-

Місяць) вважався гарантом небесної гармонії. 
Розглянуті чинники зумовили те, що Богиня-Місяць посідала  провідне місце в архаїчній 

символіці. Цим і пояснюється увага до нього дослідників. Недоліком їх надбань є те, що вони в своїй 

інтерпретації символіки Місяця не брали до уваги його фаз. А. Голан взагалі не бачить цих фаз. М. 
Гімбутас наводить їх, але не вбачає в них божеств різної статі. Те ж саме можна сказати і про Т. 

Ткачука, який виділяє три фази світила, але не бачить того, що за ними приховуються божества. Звідси 

і така суперечливість в інтерпретації символіки Місяця: А. Голан бачить у ньому лише чоловіче 
божество, а М. Гімбутас лише жіноче, Т. Ткачук взагалі розглядає ці фази швидше як астрономічні 

явища. Насправді ж Богиня-Місяць була жіночим божеством, що включала чотири чоловічі і чотири 

жіночі фази (божества). За нашою гіпотезою, що буде розглянута пізніше, цими фазами були: 1 фаза 

(чоловіче божество – Ч) – місяць-молодик; 2 фаза (жіноче божество – Ж) – половина молодого місяця; 3 
фаза  (Ч) – місяць від половини до повного; 4 фаза (Ж) – повний місяць; 5 фаза (Ч) – місяць від  повного 

до половини старого; 6 фаза (Ж) – половина старого місяця; 7 фаза (Ч) – старий місяць-серпик; 8 фаза 

(Ж) – новий місяць (зміна старого молодим) (До речі, сучасні астрономи також ділять цикл місяця на 
вісім приблизно таких фаз). Вісім фаз можна бачити на цьому артефакті (рис. 1, Габашешти, Румунія, 

4400 – 4200 р. до н. е). Тут темними кружками  позначено жіночі фази місяця (повний і новий місяць, та 

два півмісяці), а рогами – чоловічі (М. Гімбутас, яка наводить цей рисунок як цикл Місяця, не бачить у 
ньому поділу на чоловічі і жіночі фази). 

 

  Рис. 1 
 

Сказаним, однак, не пояснюється вся складність символіки Місяця. Згідно з нашою гіпотезою, 

у міфології первісних людей, зокрема і перших землеробів, важливу роль відігравала також Богиня, 

що втілювала космос. Цю Богиню-космос (її Тіло) вони ділили на сім сфер, кожна з яких відповідала 
певній частині Тіла Богині. Сфери космосу і  частини Тіла Богині втілювали чоловічі і жіночі 

божества. Якщо сферу позначити через sph (від лат. sphere – сфера), то цей поділ мав такий вигляд: 1 

sph (Ч – чоловіча) – підземні води (ноги Богині); 2 sph (Ж-жіноча) – підземелля (сідниці); 3 sph (Ч) – 

поверхня землі (пояс); 4 sph (Ж) – сфера життя (живіт); 5 sph (Ч) – піднебесся, хмари (шия); 6 sph (Ж) 
– небеса, сім планет (голова Богині); 7 sph (Ч) – зоряне небо (череп, коси). Жіночі (2, 4, 6) сфери були 

основними, чоловічі могли випускати і космос набував тричленного вигляду – земля, сфера життя і 

небеса. Таким він часто фігурує у міфології багатьох первісних народів. Для нас тут важливим є те, 
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що кількість божеств, що втілювала космос, утворювала семичленну структуру, яка разом із самою 

Богинею-космосом ставала восьмичленною структурою. 
Восьмичленна структура Богині-космосу збігалась із відповідною структурою Богині-Місяця. 

Важко сказати, хто кого зумовив: чи вісім фаз (божеств) Місяця зумовили (1+7) божеств, що 

втілювали космос чи навпаки. В кожному випадку така збіжність фіксується у символіці. Очевидно 
давні люди розглядали Богиню Місяця як одну з втілень Богині космосу. Цим ймовірно пояснюється 

те, що давні люди могли для позначення фаз Місяця використовувати символи, якими позначали і 

сфери космосу. Збіжністю Богині-Місяця і Богині-космосу очевидно пояснюється і те, що цикл 

Місяця передавався не лише восьмичленною, а й семичленною структурою символів. Таку структуру 
можна бачити на цьому горщику з с. Майданецьке (рис. 2). 

 

Рис. 2 
 

Тут вертикально розташовані смуги, що, на нашу думку, передають сфери космосу. Найнижча 
вузька смуга (1 sph) позначає підземні води. Темна смуга з символікою Місяця передає сферу 

підземелля і сідниці Богині (2 sph). Умовна драбинка вище – 3 sph. Дерево розміщене на сфері життя 

(4 sph). Наступна драбинка – піднебесся (5 sph), широка біла смуга – небеса (6 sph) і найвища чорна 
лінія символізує зоряне небо (7 sph). Символіка Місяця розміщена на 2 sph, на яку припадають 

сідниці і вульва Богині. Тут білими місяцями-серпиками з обох боків зображені місяць-молодик і 

старий місяць – 1 і 7 чоловічі фази місяця. Половини сітчастих кругів символізують половини 

молодого і старого місяців (2 і 6 жіночі фази). Білі малі кружечки ближче до центру – місяць у 3 і 5 
чоловічих фазах, і «лінзочка» у центрі – 4 жіноча фаза. Остання, як і дві попередні жіночі фази, 

позначена сіткою. Чоловічі символи позначені білим кольором, жіночі – сіткою.  Отже, перед нами 

семичленна структура, яка, на нашу думку, передає цикл Місяця.  

Рис. 3 
 

На питання, де дівся новий місяць (8 жіноча фаза) відповідь прихована у «лінзочці». Вона мовби 

поєднує в собі 4 і 8 фази. Це добре видно з орнаменту (рис. 3) на горщику з Молдови. Тут у нижній 

сфері також розміщені семичленні структури циклу Місяця. Ці структури відділені одна від одної 

косими відрізками. В кожній структурі з обох боків зображені малі овали зі змійками – символами 
Місяця (1 і 7 фази). Ближче до центру з обох боків розміщені концентричні дуги (2 і 6 фази). Ще 

ближче – білий простір з обох боків від кола (3 і 5 фази). В центрі концентричними кругами зображено 

4 фазу. В середині кругу розміщені дві концентричні дуги протилежного спрямування. Так, на нашу 
думку, передано кінець старого і початок молодого місяця – 8 фаза. Отже, в середньому символі, що 

передає повний місяць, суміщено дві фази – 4 і 8. Тут білий колір також позначає богів, а богинь 

передано концентричними лініями. З цього орнаменту випливає, що семичленна структура Місяця в 

потенції є восьмичленною (про це детальніше мова йтиме пізніше). 
Семантика символіки восьмичленних орнаментів на мисках. Восьмичленні структури 

(орнаменти з восьми певним чином організованими символами) часто присутні на мисках трипілля. 

Ці орнаменти можна розділити на два типи. Один простіший, інший – дещо складніший. Перший 
утворений з двох символів, кожен з яких повторюється чотири рази. В орнаментах ці символи 

розміщені почергово. Розглянемо лише ті з них, символіка яких дає підставу вбачати в них цикл 
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Місяця. На мисці з с. Майданецьке (рис. 4) двома символами, що повторюються чотири рази, є дві 

хвилясті лінії і вигнута дугою фігура з гострим кінцем. Дві хвилясті лінії такого типу дослідники 
визначають як символи води або як змії. Якщо їх розглядати як зміїв, то вони мають відношення до 

Місяця. Ця здогадка підсилюється, якщо ідентифікуємо гостру фігуру як ріг бика (чи фрагмент 

місяця-серпа?) Якщо взяти до уваги, що подібні хвилясті лінії у розглянутих дальше орнаментах, 
розміщені на символах богинь, а «ріг» ідентифікується як символ бога-чоловіка, то даний орнамент 

можна розглядати як втілення восьми фаз (божеств) Місяця. 

На мисці з с. Кошелівці (рис. 5) зображений косий хрест, утворений пучками ліній. Між його 

променями розміщені чотири пташки, що подібні до місяця-серпика. На нашу думку, пташки-серпики 
символізують чоловічу четвірку символів, а чотири промені з пучків ліній – жіночу. Концентричні фігури, 

як правило, символізують богинь (Богиня була сімкою або вісімкою, тобто складалась із семи або восьми 

божеств. Тому символи богинь часто утворювались із концентричних ліній).  
Орнамент на мисці з Вихватинського могильника (рис. 6) утворений з чотирьох овалів і 

променів прямого хреста. Якщо врахувати, що овали за розміром значно більші, ніж промені хреста, і 

що вони (це буде показано в наступних прикладах), як правило, символізували богинь, то промені 

хреста можна трактувати як символи богів (чоловічих фаз), а овали – богинь (жіночих). «Змії» в 
овалах додатковий аргумент для того, щоб вбачати зв’язок символів із Місяцем. 

 

                         
            Рис. 4                                      Рис. 5                                  Рис. 6                                  Рис. 7 
 

Наступні орнаменти також утворені з восьми символів, однак їх склад дещо інший. Вони 
включають чотири однакові символи, що менші за розміром і розміщені на периферії (біля вінчиків 

миски). Чотири інші символи, що, як правило, мають вигляд кіл і овалів, більші за розміром. Крім цього, 

вони  поділені на два класи: два з овалів більші за розміром, два кола значно менші. Якщо прийняти 
гіпотезу, що за цими символами приховано вісім фаз Місяця, то можна допустити, що чотири менших 

символи, розміщені на периферії (вони часто мають вигляд місяця-серпика), символізують богів, а два 

овали і два кола – богинь. Можна також допустити, що поділ цих останніх жіночих символів на двох 

більших і двох менших (при цьому більші зображені один навпроти одного і менші так само) відображає 
повний та новий місяць (4 і 8 фази) і половину молодого та половину старого місяців  (2 і 6 фази). 

Розглянемо з цієї позиції деякі восьмичленні орнаменти мисок. На мисці з поселення Черкасів Сад 

(рис. 7) зображено два великі овали і два менші кола, розміщені між ними. Великі овали позначені 
хвилястими лініями, що можуть позначати зміїв і, отже, можуть мати відношення до Місяця. Між цими 

фігурами біля вінчиків розміщені білі знаки, що подібні до місяців-серпиків. За нашою концепцією, 

чотири місяці-серпики позначають чоловічі фази (богів), а більші фігури – богинь. З неї також можна 
зробити висновок, що овалами позначені повний і новий місяць (4 і 8 фази), які очевидно фігурують як 

основні богині, а колами – богині, що позначають половини місяців (2 і 6 фази). Подібний до цього є 

орнамент  артефакту з Петрен (рис. 8). Відмінність полягає лише в тому, що тут у малих колах розміщені 

дуги протилежного спрямування. Такі дуги присутні на символах Місяця (рис. 3). Так, ймовірно, 
позначена 8 фаза і по симетрії з нею так само позначена  4 фаза. Ці дуги фігурують як умовні очі, які  

разом із середньою лінією надають кругам подобу облич (Як буде показано далі, символам фаз Місяця 

іноді надавали вигляд образів божеств). Отже, два великі овали зі зміями та два менші кола цих двох 
рисунків інтерпретуємо як фази богинь, а чотири місяці-серпики між ними – фази богів. 

                       
          Рис. 8                                 Рис. 9                                    Рис. 10                                        Рис. 11 
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Орнамент миски з с. Кудринці (рис. 9) утворений з двох більших і двох дещо менших кіл та 

чотирьох малих кіл. Великі кола, розташовані один проти одного, ймовірно символізують 4 і 8 фази, 
менші – 2 і 6 фази. Між ними розміщені чотири кола, що очевидно символізують чоловічі божества (1, 3, 

5, 7 фази). Такий висновок робимо на підставі того, що божества у символіці часто зображали у вигляді 

кіл і, виходячи з їх упорядкування, в структуру. 
На орнаменті миски (рис. 10, колекція Платар) двом великим овалам, на яких зображені 

хвилясті лінії-змії, надано подобу людських обличь. Один овал позначений двома «очима», інший – 

трьома. Очі в архаїчній символіці могли фігурувати як божества; різниця в кількості очей ймовірно 

символізувала різницю в статусі богинь, що позначені овалом. У двох менших колах зображені прямі 
хрести ( Хрест у колі є символом місяця. Цієї точки зору дотримується і Т. Ткачук [11]. Він досить 

аргументовано заперечив позицію російського історика Б. Рибакова, який вбачав за цим символом 

сонце)/ Виходячи з цього, вважаємо, що двома овалами і двома меншими колами позначені богині 
циклу Місяця. Між цими фігурами біля вінчиків розміщені чотири темні цятки, обведені лініями. Їх 

важко ідентифікувати, але за місцем розташування це мають бути символи богів-чоловіків, а 

восьмичленна структура загалом передає божеств циклу Місяця. 

Орнамент миски з с. Конівка (рис. 11 і) утворений з двох більших і двох дещо менших овалів, 
позначених зміями, і чотирьох малих овалів, розміщених біля вінчиків між ними. Двом більшим овалам, 

що ймовірно символізують 4 і 8 фази світила, умовні очі (місяці-серпики у вищій частині овалів) надають 

подобу людських обличь. Два менші овали (2 і 6 фази) позбавлені «очей». Але вони містять місяць-
серпик у верхній частині овалів. Місяці-серпики присутні і при моделюванні умовних обличь менших 

овалах – символів чоловічих фаз. Місячна символіка, отже, присутня у всіх восьми символах, що яскраво 

демонструє причетність цієї структури до восьми фаз циклу Місяця. При аналізі цього рисунку слід 
звернути увагу на те, що великі овали (символи 4 і 8 фази) по суті з’єднані. Концентричні лінії, з яких 

утворені ці овали, не розмежовують їх. Унаслідок цього утворився один великий овал із двома групами 

символів. Інтерпретацію поєднання двох овалів в один буде розглянуто пізніше. 

Досить незвичним і знаковим для інтерпретації орнаментів із восьмичленних структур є 
орнамент цієї миски з колекції Платар (рис. 12). Тут замість символів у семи випадках зображені умовні 

обличчя. Чотири з них однакові з ротами, позначеними місяцями-серпиками. Три інші мають вигляд 

подібний до фігурок з орнаменту (рис. 10), а четверта фігура є видовженим ромбиком чи, можливо, 
«лінзочкою». Чотири однакові фігурки, позначені місяцями-серпиками, ідентифікуємо як символи 

богів. Підставою для цього є роти-серпики і те, що ці фігурки менші і розташовані біля вінчиків. Три 

інші фігурки, дві з яких позначені зміями, можна трактувати як символи богинь. Такий висновок 
випливає з того, що в інших орнаментах подібні фігури були ідентифіковані як символи богинь. Що 

стосується восьмого символу, то тут можливі два варіанти: це може бути або «лінзочка» і тоді вона 

входить у восьмичленну структуру як позначення повного Місяця, або ж ромбик, який також є 

символом богинь і, отже, може бути четвертим жіночим символом.  
Цей орнамент є досить показовим для інтерпретації символіки на мисках. Він наочно 

демонструє, що за символами  восьми фаз Місяця приховуються боги, яким надано подобу людських 

обличь. Слід відзначити, що подоба обличь притаманна символам й інших орнаментів (рис. 10, 11). 
Звідси випливає однозначний висновок, що орнаменти трипільського посуду мають, насамперед, 

змістовну, інформаційну функцію, що ці орнаменти фіксували світоглядно-міфологічні погляди 

давніх людей, були їх «іконами», яких «малювали» і «впізнавали». Ця їх функція органічно 

поєднувалася з їх естетичним та можливо обрядовим значенням. 
 

          
       Рис. 12                                   Рис. 13                                Рис. 14                                     Рис. 15 
 

Наступні орнаменти можна зрозуміти, якщо прийняти, що цикл місяця виражався як у 

восьмичленній, так і в семичленній структурі. В останньому випадку богиня 4 фази ототожнювалась з 
богинею 8 фази. В орнаментах на мисках ця збіжність сімки і вісімки виявлялась у тому, що фаз Місяця 

(символів, розміщених по кругу миски) було вісім, а божеств – сім. Щось подібне можна спостерігати на 
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орнаменті миски з с. Варварівка (рис. 13). Орнамент утворений з чотирьох малих фігурок біля вінчика, 

подібних до чоловічих фігурок із рис. 13 (тільки без серпиків-ротиків), двох овалів із «лінзочками» і 
великого овалу з умовним змієм. Якщо йти по колу, то орнамент утворений з восьми символів (восьми 

фаз місяця). А по суті божеств у ньому сім: великий овал, що фігурує як дві фази, включає одне божество. 

Ймовірно так підкреслена тотожність 4 і 8 фаз (божеств) місяця. Ця ж  ідея, на нашу думку, виражена в 
орнаменті миски з с. Томашівка (рис. 14). Тут символами богинь є два великі овали і два малі 

краплеподібні овали, що розміщені між ними. Символами богів є маленькі овали, розміщені обабіч 

краплеподібних овалів. Два великі овали з’єднані умовним змієм. Цим підкреслено, що божество цих 

овалів одне і те ж. 
На орнаменті миски з Більча Золотого ( рис. 15) овали, розміщені по колу, чітко діляться на 

чоловічі (менші) і жіночі (більші). Два більші (жіночі) овали з’єднані в один. Унаслідок чого 

восьмичленна структура стала семичленною. Виходячи зі сказаного вище, це поєднання можна 
інтерпретувати як поєднання  сімки божеств і вісімки фаз Місяця. 

У наступних орнаментах, на нашу думку, проводиться ідея, згідно з якою два з’єднані овали (4 і 

8 фази) семичленної структури могли розглядатися як зменшена копія циклу Місяця загалом. Іншими 

словами, богиня цього з’єднаного овалу є подобою (іпостассю) Богині Місяця в цілому, тобто перша 
є мікрокосмом, що повторює макрокосм. Ідея макро- і мікрокосму притаманна архаїчній символіці і 

міфології. Так, жіночі божества підземного, земного і небесного світів розглядались як мікрокосми у 

ставленні до світу-космосу взагалі. Очевидно, що і богиня 4 фази Місяця в семичленній структурі (на 
рис. 2 вона позначена «лінзочкою») розглядались як копія Богині-Місяця загалом.  

 

                           
                 Рис. 16                                                Рис. 17                                                    Рис.18 
 

Ідея повторення мікрокосмом макрокосму лежить в основі орнаменту з с. Стіна (рис. 16). Він 

утворений з чотирьох овалів, розташованих по колу. Це символи богинь (символи богів випущені). 
Менші овали містять фігурки, подібні до «лінзочок». Два більші овали з’єднані в один. Однак змійки 

(символи божеств) присутні в кожному з двох «відкритих» овалів. Отже, тут не йдеться про зведення 

вісімки до сімки, як це мало місце в орнаментах рис. 14-16. Крім двох змійок у з’єднаних овалах 

присутні чотири концентричні кружечки, що символізують богинь нижчого статусу (богинь, які 
притаманні богині з’єднаного овалу). Для розгадки сенсу прихованого в цій символіці, варто звернути 

увагу на те, що ці дві з’єднані сфери поділені умовними змійками на три підсфери, в яких чотири 

кружечки розміщені за структурою 1+(1+1)+1. У середній підсфері, що імітує поділ на дві менші сфери 
(!), розміщені дві богині (два кружечки) – (1+1). Очевидно, що ці два з’єднані овали з божествами-

кружечками 1+(1+1)+1 повторює по структурі орнамент загалом. У ньому також у трьох овалах, якщо 

рахувати, що два овали з’єднані, розміщені чотири богині за формулою 1+(1+1)+1. Отже, відношення 

символіки з’єднаного овалу до символіки орнаменту в цілому відповідає відношенню мікрокосму до 
макрокосму. Богиня  з’єднаних овалів (4 фази) повторює Богиню-Місяць загалом.  

Ймовірно в цьому ж ключі слід інтерпретувати орнамент (рис. 17) із с. Томашівка. Основне 

місце в ньому посідають два великі овали, утворені з концентричних ліній. Їх концентричні лінії в 
середині не змикаються, що дає підставу вважати їх не двома, а одним овалом (одним простором). У 

кожному з них міститься змійка – символ Місяця. Два менші краплеподібні овали, розміщені між 

ними, позначені чорними цятками. Ці чотири фігури можна вважати жіночими фазами (божествами) 
Місяця. Між жіночими символами розміщені чотири місяці-серпики, що символізують чоловічі фази 

(божества). Ці символи орнаменту вкладаються в модель восьмичленного  циклу з двома  з’єднаними 

овалами. Однак у з’єднаних овалах міститься третій овал, утворений з концентричних ліній (жіночий 

символ!)  Якщо врахувати, що середній овал містить ознаки поділу на два овали, то структура овалів 
набуває вигляду – 1+(1+1)+1. Ця структура подібна структурі жіночих символів орнаменту загалом, 

тобто є мікрокосмом у ставленні до макрокосму. 
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Подібним до розглянутих є також орнамент миски з с. Варварівка (рис. 18). Як і в орнаменті рис. 16, 

тут присутні лише овали, що позначають богинь. Два з’єднані овали демонструють структуру 1+(1+1)+1. 
Допускаємо дискусійність запропонованої інтерпретації  орнаментів (рис. 16-18), однак їх структурна 

подібність свідчить про те, що за структурою 1+(1+1)+1 приховувалась якась важлива світоглядна ідея. 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

                                                                      Рис. 19                                                Рис. 20 
 

Два наступні орнаменти: один (рис. 19) із с. Варварівка, інший (рис. 20) із Косенівки, досить 
подібні. Відмінність полягає лише в тому, що перший є семичленною структурою (два овали з’єднані), а 

другий – восьмичленною (овали не з’єднані). Вони мов би демонструють тотожність семи- і 

восьмичленної структур. Символи богів-чоловіків у даних орнаментах відсутні.  Ці орнаменти цікаві 
тим, що в менших овалах розміщені образи дерев. Дерево – символ, яким трипільці позначали сферу 

життя (4 sph космосу). Якщо кругові восьми- чи чотиричленні структури (при відсутності богів) 

передають фази місяця і божеств цих фаз, то дереву здавалося б немає місця в цій структурі. Вважаємо, 
що пояснення наявності дерева в орнаменті, що передає цикл місяця, слід шукати у збіжності структур 

божеств Богині Місяця і Богині космосу. Сімка/вісімка божеств Місяця корелювала (накладалась, 

збігалась, ототожнювалась) із сімкою/вісімкою божеств космосу. Ймовірно існувала одна і та ж 

сімка/вісімка божеств, яка накладалась  на сфери космосу і на фази місяця. Тому одна і та ж богиня 
могла позначати сферу життя (4 sph, символ дерево) і повний місяць (4 фаза, символ «лінзочка»). Звідси 

випливає, що і при передачі циклу фаз місяця могли замість «лінзочки» (рис. 13, 15) вживати символ 

дерева. Цим, на нашу думку, можна пояснити те, що в орнаменті, що передає цикл місяця, присутні 
символи, що стосуються сфер космосу.  

Висновки. Ми розглянули основні варіанти восьмичленних структур орнаментів мисок 

трипілля. За ними, за нашою гіпотезою, приховані фази і божества циклу Місяця, богиня якого 

відігравала провідну роль в міфології жителів цієї культури. Висловлена гіпотеза відкрила 
перспективу інтерпретації ряду орнаментів мисок трипільців. Вона може слугувати ключем для 

розуміння інших орнаментів трипільської кераміки. 
 

Рисунки подані за джерелами 

1. Gimbutas M. The Language of Goddess. (1st edition). New York : Thames & Hudson, 2001 (рис. 1). 

2. Годенко-Наконечна О. П. Трипільська орнаментика: типологізація, інтерпретація, семантичні, художні та 

функціональні особливості: дис… канд. миств.:  Київ, 2017  (рис. 6, 7, 9, 11, 13-20). 

3. Енциклопедія трипільської цивілізації [редкол. : Л.М. Новохатько (гол.), М.І. Сенченко, Т.І. Іжевська, 

С.О. Тарута та ін.]. Київ : Укрполіграфмедіа, 2004. Т.  2 / Ред. С. Ляшка, Н. Бурдо, М. Відейка. 654 с. (рис. 4, 10, 12). 

4. Мицик В.Ф. Священна країна хліборобів. Київ : Такі справи,  2006. 262 с. (рис. 2, 3, 5, 8). 
 

Illustrations are taken from books 

1. Gimbutas M. The Language of Goddess (1st edition). New York : Thames & Hudson, 2001 (rys. 1). 

2. Hodenko-Nakonechna O.P. Trypilska ornamntyka:typolohizatsiia, interpretatsiia, semantychni, khudozhni ta 

funktsionalni osoblyvosti. Dysertatsiia na zdobuttia  naukovoho stupenia kandydata mystetstvoznavstva, Kyiv, 2017 

(rys. 6, 7, 9, 11, 13-20) 
3. Entsyklopediia trypilskoi tsyvilizatsii [redkol.: L.M. Novokhatko (holova), M.I. Senchenko, T.I. Izhevska, 

S.O. Taruta ta in.]. Kуіv : Ukrpolihrafmedia, 2004. T. 2 / Red. S. Liashka, N. Burdo, M. Videika. 654 s. (rys. 4, 10, 12). 

4. Mytsyk V.F. Sviashchenna kraina khliborobiv. Kyiv : Taki spravy, 2006. 262 s. (rys. 2, 3, 5, 8). 
 

Список використаної літератури 
1. Бурдо Н.Б. Декоративне мистецтво доісторичної епохи : Енеоліт. Історія декоративного мистецтва 

України. У 5 т. [гол. ред. Г. Скрипник]; НАНУ, ІМФЕ ім. М.Т. Рильського. Київ, 2010. Т. І. С. 47-88. 

2. Буткевич Л.М. История орнамента (з іл.) Москва : Владос, 2008. 



ISSN 2518-1890   Розділ I. Динаміка культури. Культурна пам’ять. Культура та традиції 

 

11 

3. Відейко М.Ю. Ранні знакові системи (Трипілля А-ВІ-ВІІ) Енциклопедія трипільської цивілізації.  Київ, 

2004. С. 459-462. 

4. Годенко-Наконечна О.П. Трипільська орнаментика: типологізація, інтерпретація, семантичні, художні та 

функціональні особливості: дис… канд. миств., Київ, 2017. 

5. Голан А. Миф и символ. 2-е изд. Москва : Русслит, 1994. 

6. Енциклопедія трипільської цивілізації [редкол. : Л.М. Новохатько (гол.), М.І. Сенченко, Т.І. Іжевська, 

С.О. Тарута та ін.]. Київ : Укрполіграфмедіа, 2004. Т. 1 / Ред. М. Відейка, Н. Бурдо. 704 с. 

 7. Енциклопедія трипільської цивілізації [редкол. : Л.М. Новохатько (гол.), М.І. Сенченко, Т.І. Іжевська, 
С.О. Тарута та ін.]. Київ : Укрполіграфмедіа, 2004. Т. 2 / Ред. С. Ляшка, Н. Бурдо, М. Відейка. 654 с. 

8. Нікішенко Ю. І., Пустовалов С. Ж. Про походження орнаменту та ранні етапи його розвитку. Наук. зап. 

НаУКМА, 2012. Т. 127. 

9. Причепій Є.М. Богиня-Космос і сімка божеств у первісних міфологічних уявленнях. Київ : Ін-т 

культурології НАМУ, 2018. 

10. Ткачук Т.М. Історія досліджень змістового значення трипільсько-кукутенської орнаментації. 

Енциклопедія трипільської цивілізації. Т. 1. Київ, 2004. С. 434 – 451. 

11. Ткачук Т.М. Мальований посуд трипілля-кукутень (етапи ВІІ-СІІ-у ІІ), як джерело вивчення 

світосприймання давнього населення. Енциклопедія трипільської цивілізації. Т. 1. Київ, 2004. С. 451-445. 

12. Элиаде М. Шаманизм: архаические техники экстаза. Київ : София, 2000. 480 с. 

13. Gimbutas M. The Language of Goddess. (1
st 

edition). New York : Thames & Hudson, 2001.  

14. Prychepii Y.M. Eightmembered structures of ornaments on bowls and pots of Trypillians. зб. Interdisciplinary 

Cultural and Humanities Review, Kyiv, 2023. Т. 2. № 2. 
 

References 

1. Burdo N. B. Dekoratyvne mystetstvo doistorychnoi epokhy : Eneolit. Istoriia dekoratyvnoho mystetstva Ukrainy. U 

5 t. [hol. red. H. Skrypnyk]; NANU, IMFE im. M.T. Rylskoho. Kyiv, 2010. T. I.  S. 47-88. 

2. Butkevych L.M. Ystoryia ornamenta (z il.) Moskva : Vlados, 2008. 

3. Videiko M. Yu. Ranni znakovi systemy (Trypillia A-VI-VII) Entsyklopediia trypilskoi tsyvilizatsii.  Kyiv, 2004. 

S. 459-462. 

4. Hodenko-Nakonechna O.P. Trypilska ornamentyka: typolohizatsiia, interpretatsiia, semantychni, khudozhni ta 

funktsionalni osoblyvosti: dys… kand. mystv., Kyiv, 2017. 

5. Holan A. Myf y symvol. 2-e yzd. Moskva : Russlyt, 1994. 
6. Entsyklopediia trypilskoi tsyvilizatsii [redkol. : L.M. Novokhatko (hol.), M.I. Senchenko, T.I. Izhevska, S.O. Taruta 

ta in.]. Kyiv : Ukrpolihrafmedia, 2004. T. 1 / Red. M. Videika, N. Burdo. 704 s. 

7. Entsyklopediia trypilskoi tsyvilizatsii [redkol. : L.M. Novokhatko (hol.), M.I. Senchenko, T.I. Izhevska, S.O. Taruta 

ta in.]. Kyiv : Ukrpolihrafmedia, 2004. T. 2 / Red. S. Liashka, N. Burdo, M. Videika. 654 s. 

8. Nikishenko Yu. I., Pustovalov S. Zh. Pro pokhodzhennia ornamentu ta ranni etapy yoho rozvytku. Nauk. zap. 

NaUKMA, 2012. T. 127. 

9. Prychepii Ye. M. Bohynia-Kosmos i simka bozhestv u pervisnykh  mifolohichnykh uiavlenniakh. Kyiv : In-t 

kulturolohii NAMU, 2018. 

10. Tkachuk T.M. Istoriia doslidzhen zmistovoho znachennia trypilsko-kukutenskoi ornamentatsii. Entsyklopediia 

trypilskoi tsyvilizatsii. T. 1. Kyiv, 2004. S. 434 – 451. 

11. Tkachuk T.M. Malovanyi posud trypillia-kukuten (etapy VII-SII-u II), yak dzherelo vyvchennia svitospryimannia 
davnoho naselennia. Entsyklopediia trypilskoi tsyvilizatsii. T. 1. Kyiv, 2004. S. 451-445. 

12. Эlyade M. Shamanyzm: arkhaycheskye tekhnyky эkstaza. Kyiv : Sofyia, 2000. 480 s. 

13. Gimbutas M. The Language of Goddess. (1st edition). New York : Thames & Hudson, 2001.  

14. Prychepii Y.M. Eightmembered structures of ornaments on bowls and pots of Trypillians. zb. Interdisciplinary 

Cultural and Humanities Review, Kyiv, 2023. T. 2. № 2. 
 

THE MOON GODDESS IN THE EIGHT-MEMBERED STRUCTURE OF ORNAMENTS ON TRIPILLIA BOWLS 

Prychepiy Yevhen – Doctor of Philosophy, Professor, Institute of Cultural Studies of the National Academy 

of Arts of Ukraine, Kyiv 
 

Ornaments with eight symbols placed in a circle in the bowls of Trypians were studied. The opinion has been 

expressed that the eight phases (deities) of the Moon are hidden behind them. The interpretation of the symbolism of the 

Moon in existing studies is considered. Two approaches are distinguished: reducing the Moon to a male deity 

(A. Golan) and a female deity (M. Gimbutas). Two main symbols used to mark the Moon are considered – snakes and 

bull horns. The concept was put forward, according to which the four phases of the light (full and new moon and two 

halves) appeared as female deities in the mythology of the Trypians, and the four phases between them – as male. 

Symbols of ornaments that denoted female and male deities are highlighted. Two ornamental structures (seven- and 

eight-membered) were identified that conveyed the cycle of the Moon. The relationship between these structures and 

their manifestations in the ornaments of bowls is considered. The problem of the unity of the Goddess who embodied 

the Moon and the Goddess who embodied the cosmos was studied. It was concluded that the mythological views of the 

Trypians were recorded in the ornaments of the bowls, in the center of which was the Moon Goddess. 
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THE MOON GODDESS IN THE EIGHT-MEMBERED STRUCTURE OF ORNAMENTS ON TRIPILLIA BOWLS 

Prychepiy Yevhen – Doctor of Philosophy, Professor, 

Institute of Cultural Studies of the National Academy of Arts of Ukraine, Kyiv 
 

Ornaments with eight symbols placed in a circle in the bowls of Trypians were studied. The interpretation of the 

symbols of the Moon in existing studies is considered. Two approaches are distinguished: reducing the Moon to a male 

deity (A. Golan) and a female deity (M. Gimbutas). Two main symbols used to mark the Moon are highlighted – snakes 

and bull horns. The structural method was used to study the ornament. An eight-membered structure was identified. The 

opinion is expressed that the eight phases (deities) of the Moon are hidden behind the eight symbols of the ornaments of 

the bowl. The concept was put forward, according to which the four phases of the light (full and new moon and two 

halves) appeared as female deities in the mythology of the Trypians, and the four phases between them - as male. The 

symbols of the ornaments that marked these deities are highlighted. A number of examples of bowl ornaments whose 

symbolism corresponds to this concept have been analyzed. Variants of ornaments that do not fit into this concept are 

considered. The variant «two ovals joined into one oval» is interpreted as a phenomenon of convergence of seven- and 
eight-membered structures. (Trypilians believed that the cycle of the moon can be transmitted by both an eight-

membered and a seven-membered structure). The variant of the ornament, in which three smaller ovals and four 

«goddesses» are placed in one oval, as a result of which the structure of this oval was a reduced copy of the ornament as 

a whole, is interpreted according to the microcosm and macrocosm model. In this connection, it was concluded that the 

Goddess Moon could also appear as a Goddess embodying the cosmos. The analysis of ornaments showed that the 

mythological ideas of ancient people combined the eight deities of the cycle of the Moon and the seven deities of the 

spheres of the Cosmos. It was concluded that the mythological views of the Trypians were recorded in the ornaments of 

the bowls, in the center of which was the Moon Goddess. 

Key words: ornament of the Trypilians, structures of ornaments, Moon in archaic symbolism, phases of the 

Moon and deities. 
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Стаття присвячена висвітленню поглядів та концепцій класиків історичної школи, що заклали 

фундаментальні знання соціальної історії та культури: від стародавніх племен волинцевсько-роменської 

культури до українського населення Чернігово-Сіверського краю, що разом утворили українську народність та 

державність Київської Русі. Вони сформували спільні основи життя та побуту місцевих племен, освоєння 

територій, землеробства, громадського устрою, звичаєвого права, фінансово-торгівельних відносин, дипломатії, 

духовного, культурно-мистецького життя. На цій основі склалися й укорінилися національні традиції 

закріплення земельного удільного князівства Чернігово-Сіверського та ін.; спадкоємних династій роду 
Рюриковичів, зокрема чернігівських Ольговичів, Давидовичів; відповідним складом населення, що 

характеризується місцевим кліматом, флорою, фауною, що впливали на характер і дух народу, власних імен – 

етнонімів, топонімів, гідронімів. 

Ключові слова: населення, територія, сіверяни, Чернігово-Сіверський край, джерела, історіографія. 
 

Постановка проблеми. Головними джерелами походження українства у складі східнослов’янського 

етносу і донині є літописи; цих оригінальних джерел збереглося 1500 списків, які стали писемною 

скарбницею культурної спадщини східнослов’янських народів. Літописні джерела, зокрема «Повість 

временних літ» стала головним джерелом для реконструкції геополітики україно-слов’янства. На базі 
літописних даних, ідентифікується етнографічна територія розселення, в т.ч. плем’я «Сіверян або Сівер», 

що розташовувалися в басейні за Дніпром, на лівому березі, по Десні, Сейму й Сулі. Відбувся процес 

трансформації самобутніх народно-побутових традицій сіверян: від стародавніх племен волинцевсько-
роменської   культури   до   українського   населення   Чернігово-Сіверського   краю,  що  разом  утворили 
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українську народність та державність Київська Русь. Історія та теорія походження сіверянських племен, 

указує на її істотно українське походження, що стало головним джерелом для реконструкції історії 
геополітики України. Чернігово-Сіверський край «доби Давньоруської держави» був одним із 

найбільших територіально-політичних одиниць Центрально-Східної Європи та наймогутнішим 

князівством, тому доцільно проаналізувати історіографію й джерела вивчення даного князівства в 
історико-культурологічному аспекті.  

Останні дослідження та публікації. Значна кількість публікацій відродила головні складові 

української ідентичності та склала фундамент для новітніх і сучасних досліджень, що в комплексі 

складають синергію культурологічного знання, а саме в монографіях: С. Подлевського «Графіті Чернігова 
у соціокультурному просторі Х–ХVII ст.» [26] розглядаються пам’ятки епіграфіки Чернігова Х–ХVІІ ст., 

стародавні написи, вирізьблені на твердих матеріалах та зображення символічного змісту, виявлених у 

Чернігові в ході археологічних розкопок й під час натурних досліджень пам’яток архітектури; І. Колесник 
«Українська історіографія (XVIII – початок XX століття)» [15] аналізуються роботи Я. Марковича, 

М. Маркевича, Д. Бантиш-Каменського, що стали першим українськими енциклопедичними описами 

подій та фактів територіально-демографічного розвитку племен та народностей, зокрема сіверян; у 

статтях: А. Атаманенко «Дмитро Бантиш-Каменський як історик України» [1], аналізує його як першого 
історика України, що розглянув вузлові проблеми української минувшини, в т. ч. Чернігово-Сіверського 

краю; І. Резніченко в «Науково-статистична діяльність Олександра Русова» [27] виявив вагомі 

статистичні праці та статті науковця, а саме «Ніжинський повіт» 1879 р., «Опис Чернігівської губернії» 
1898 р., що розкривають його вагомий внесок у розвиток земської статистики краю; І. Петреченко «Описи 

Чернiгiвського намiсництва останньої чвертi XVIII cт.: iсторiя створення» [24] аналізує пам’ятку, що 

дозволяє скласти уявлення про місцезнаходження, забудову населених пунктів, чисельність, соціальний 
склад та ін.; І. Резніченко в згаданій праці досліджував джерела, включаючи маловідомі архівні 

документи, розглядав науково-статистичну діяльність і науковий потенціал дослідника; Ж. Тоцька в 

розвідці «М. Маркевич та його колекція документальних матеріалів з історії України кінця XVI-XVIII ст. 

у краєзнавчому аспекті» [31] проаналізувала спадщину одного з провідних краєзнавців Чернігівщини; 
О. Яся в «Історія…» Д. Бантиша-Каменського у світлі дослідницького інструментарію» [36] та в ««Свій» 

серед «чужих», «чужий», серед «своїх» [37], «Історія…» Д. Бантиша-Каменського…» розглядав 

конструкцію праці дослідника та додав свою власну авторську інтерпретацію. 
Мета статті полягає в культурологічному огляді джерел до теми «Традиції Чернігово-

Сіверського князівства», що склали праці класиків історичної школи, які заклали фундаментальні 

знання соціальної історії та культури. 
Виклад матеріалу дослідження. Українську історіографію започаткували історики кінця XVIII ст. 

під назвою «Малоросійської історії», що, на думку доктора історичних наук І. Колесник, відносились 

до «досліджень давньої Русі, що велися поза її межами під «маркою» російської історії» з династичної 

точки зору [15; 56]. На її ж думку «головною ідеєю праць істориків була українська історична 
свідомість, ідеї національної самобутності, що знайшли відображення у роздумах про народний 

характер, дух українського народу, спостереженнях про взаємозв’язок географічного середовища зі 

станом української людності, звичаями, зовнішнім виглядом, звичками та побутом українців, що разом 
з історією формували фольклорно-етнографічні, антикварні розвідки, що відбилися в статистичних, 

етнографічних дослідах, топографічних описах» [15; 160].  

Я. Маркович історик, археогеограф і етнограф, зібрав матеріали та опублікував першу частину 

праці «Записки о Малороссии, ее жителях и произведениях», опубліковану 1798 р. [20]. На думку 
згаданої вже І. Колесник, «це перша спроба дати не традиційну воєнно-політичну історію, а історію 

громадянського суспільства, внутрішнього життя українського народу, вивчення клімату, світу 

рослин, тварин, мінералів, звичаїв, одягу, рис характерів мешканців, гідрографічних та 
топографічних описів» [15; 180].  

На думку сучасного історика Н. Герасименко «Я. Маркович зробив спробу розібратися в 

проблемах етногенезу українського народу, визнаючи його автохтонність, національну культурно-
побутову своєрідність населення України пояснюючи визначальну роль у формуванні людини 

природно-географічного фактору» [11]. Сам Я. Маркович вважав територію, жителів України-Руси 

«колискою Россов» предками ж «росів» на його думку були сармати, скіфи та слов’яни, які мешкали на 

берегах Дніпра» [20; 42]. У третьому його розділі містився фізичний опис цих територій «здоровий 
помірний клімат, мальовничі ландшафти, родюча земля, різноманіття промислів, великі та малі річки, 

великі ліси, наповненні дичиною та звірами» – все це, на думку Я. Марковича, давало полякам підстави 

називати Україну «молочною» та «медовою землею» [20; 42].  
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Головним джерелом народного добробуту було хліборобство. У четвертому розділі праці 

розкриваються етнопсихологічні особливості місцевих жителів. На думку автора «дух людини є 
дзеркалом оточуючого середовища його предметів, мініатюрним портретом країни, де вона освоїла своє 

житло і життя, і такі люди з багатим, щедрим кліматом і землею, працьовитістю, гостинністю, 

романтичністю, не могли бути ні норманами, ні варварами» [20; 184]. Дух або характер українського 
народу Я. Маркович розглядав, неначе передчував епоху романтизму, з точки зору таких його складників, 

як народна мова, одяг, звичаї, обряди. У мові українців на думку І. Колесник, дослідник вбачав відбиток 

«щасливого» клімату та «прикмети душі її творців». На його переконання «українська мова – рідна мова, 

ніжна, приємна, «мова любові», сповнена патетичних висловів, зменшувальних слів. З великою шаною і 
любов’ю він описував українські народні пісні, де завжди були «вміщені чарівні слова та картинки 

природи, просте й палке висловлювання любові» [20; 184]. Природний нахил українців до музики він 

охарактеризував так: «що Україна в Росії те ж саме, що Італія в Європі» [20; 58]. Приблизно ж така теза, 
прослідковується в праці німецького історика Й. Гердера: в «Щоденнику моєї подорожі» автор приділив 

місце слов’янським народам, зокрема українському; адже за ним: «Україна стане новою Грецією, 

оскільки чудове небо над цим народом, його весела вдача, музичність, родючі лани та інші складові 

ландшафту і ментальності розбудять від сну, і виникне цивілізована нація. Її кордони простягатимуться 
до Чорного моря і звідти по всьому світу» [6; 10]. 

Етнограф, історик, збирач архівних документів М. Марков у праці «О городах и селениях в 

Черниговской губерни» [19], що зберігається в Національній історичні бібліотеці України, у фонді 
рідкісної книги та схожа праця, опублікована на сторінках журналу «Периодические сочинения об успехах 

народного просвещения» під назвою «О городах и селениях в Черниговской губернии, упоминаемых в 

Нестеровой летописи и в продолжении оной до 1206 года». У книзі згадується літописне плем’я сіверяни 
та деякі міста, зокрема такі, як Листвен, Сновейск, Стародуб, Новгород-Сіверський, Біловежа, Явжань. 

Описується владні князі Чернігова, зародження Чернігівської єпархії, монастирі Елецький 1060 р., 

Троїцька-Ілінська церква, заснована 1069 р. на основі печерного комплексу, який заклав родоначальник 

усього чернецтва, преподобній Антоній, церкви Спасо-Преображенська, Бориса і Гліба, Св. Параскеви [19; 
12]. Автор описав географічне положення та історію м. Чернігова, річки, сади, укріплені будівлі, 

населення, ремесло, торгівлю, освіту, кургани, монастирі та церкви. Його видання сучасний історик 

Ж. Тоцька визначає як «помітне явище у розвитку історико-краєзна вчих досліджень» [31; 59]. 
Про формування спільних традицій сіверян, народно-побутового характеру Д. Бантиш-Каменський 

(опубліковано 1830 р.) наголошував, що «поселення їх (тобто племен), літописець Нестор називає 

городищами, які були обнесенні «обграткою», а інколи зміцнювалися земляними валами» [7; 2]. У битвах, 
як він зазначає «…не носили лать, деякі вступали в боях навіть без сорочок, укривалися від холоду 

звіриними шкурами, любили музику, грали на музичних інструментах: волинках, гудках, дудках, ділили 

рік на 12 місяців, даючи кожному назву місяця, згідно з діями природи» [7; 2].  

До проблеми трактування наукового доробку історика звертається О. Ясь у статтях: ««Історія…» 
Д. Бантиша-Каменського у світлі дослідницького інструментарію» [36] та «Свій» серед «чужих», 

«чужий», серед «своїх». В «Історії…» Д. Бантиша-Каменського…» [37] автор зазначав, що «історик 

започаткував науковий розгляд української історії, зокрема давньоруський період він зображив 
схематично, поділ давньої Русі на уділи між синами Володимира Святославича, автор вважав фатальною 

помилкою, засуджував та підкреслював, що сам князь потерпав від «шкідливих наслідків» цього рішення. 

Також Д. Бантиш-Каменський, вважав автора «Слова о полку Ігоревім» світською особою, оскільки 

духовна людина «не насмілилася б язичницькими вигадками прикрашати даний твір» [37; 343]. 
Доктор історичних наук А. Отаманенко, що розглядала Д. Бантиш-Каменського «як першого 

історик України» [1], зазначає, що наведені ним документи свідчать про прихильність її автора до 

трактування історії України з позицій автономізму. Детально описуючи, що тон книги, витриманої в 
дусі лояльності до російського уряду, не вступає в протиріччя зі змістом. Характеристики 

політичних, військових та культурних діячів подані в більшості випадків з точки зору користі їх дій у 

ставленні до України [1; 172]. 
Високоосвічений урядовець О. Шафонський надрукував у 1851 р. «Черниговское наместничество 

топографическое описания» [35] заходами голови Київської археографічної комісії М. Судієнка, в якому 

проаналізовано давньоруські старожитності Чернігова; особлива увага приділена артефактам, зокрема 

«срібному язичницькому ідолу», стародавнім фортифікаційним спорудам. Він також описав монастирі, 
серед яких Єлецький і Троїцько-Іллінський; собори – Спаський, Успенський та Іллінську церкву; 

давньоруські міста, серед яких Звеничів, Гущин, Рогощ, Навози, Юр’ївка, Волчок, Шестовиця, Слабин, 

Ялівщина, розташовані у межиріччі Десни та Дніпра; розташування князівського двору. Разом із тим він 
здійснив низку описів Чернігівського намісництва, що містять значний фактичний матеріал про 
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природно-географічні умови, економічний розвиток, демографічну ситуацію, соціальний і національний 

склад, життя, побут, культуру і звичаї населення краю [35; 16].  
У дослідженні І. Петреченко «Описи Чернігівського намісництва …» [24] визначино причини, 

що викликали появу цього унікального описово-статистичного комплексу, з’ясовано методику 

підготовки описів Чернігівського намісництва, визначила коло їх упорядників. Серед іншого, авторка 
окреслила перспективу подальшого використання описів Чернігівського намісництва як історичного 

джерела, що почало використовуватися у дослідженнях соціально-економічних проблем, історичної 

географії, демографії, етнографії, топоніміки, топографії [24; 34]. 

На сторінках офіційної урядової газети «Чернігівські губернські відомості» («Черниговскія 
губернскія вѣдомости») у 1855 р. опублікована праця Г. Милорадовича «Местечко Любеч» [22] або 

інша назва «Любеч, Черниговской губернии Городницкого уезда. Родина переподобного Антония 

Печерского» [21]. У ній йдеться про найголовнішого ченця Київської Русі, християнського святого, а 
саме – преподобного Антонія, пізніше названого Печерським, який «від молодих літ вів життя 

благочестиве та суворе, з дитинства хотів стати інокім» [22; 3], тобто інакомислячим, або тим, хто 

думає по-іншому, не так, як усі; або інакодумець, тобто той, який думає по-іншому, не погоджується 

з офіційною системою та ідеологією.  
Для монашого життя він «вибрав собі Любич живописне місто на березі Дніпра для створення 

свої печер» [22; 3].  

У згаданій вище монографії С. Подлевського «Графіті Чернігова …» [26] йдеться про дві 
грецькі літери «(рі», які, згідно місцевій літературній традиції, прокреслені на одній з мармурових 

колон храму, нині Спасо-Преображенському соборі. Одна з перших згадок про це графіті міститься у 

доповідній записці А. Милорадовича, датованій 1783 р., в праці «Описание Черниговских соборов 
Спасо-Преображенского и Борисо-Глебского». Графіті, згідно неї, розташовувалось на колоні з 

правої сторони та повідомляло дату закладення собору – 1003 р. від Різдва Христового [26; 13] 

офіційно ж дата будівництва на Дитинці Спасо-Преображенського собору приблизно відбувалася у 

30-х рр. XI ст., а саме 1036 р. Собор вважається однією з найстаріших збережених монументальних 
кам’яних будов України та внесений у «попередній список» всесвітньої спадщини ЮНЕСКО, а 

точніше – до цього списку внесено «Історичний центр м. Чернігів», де розташовані собори Спасо-

Преображенський IX ст. та Борисоглібський XIII ст. (в 1989 р. під № 668). На даний момент 
пропонується також внести до попереднього списку номінацію «Культурний ландшафт міста 

Чернігова» і до нього включити архітектурні комплекси Валу, Дитинця, Болдині гори, Елецький 

монастирь, разом із пагорбом, де розташовується Свято-Троїцький монастир [2; 302].  
Археолог, доктор правознавства, уродженець Чернігівщини Д. Самоквасов провів розкопки у 

1870 р. чернігівських курганів «Гульбище», «Безіменний» та «Чорної могили». В археологічних 

дослідженнях «Роскопки древних могил и описание хранение и здание могил древностей» [29], 

опублікованих у 1908 р., автор підсумовує, що на базі його археологічних розкопок можна 
підтвердити дані літописів, що такі міста як Чернігів, Переяслів та ін. були політичним центрами 

племені сіверян. Монети, язичницький спосіб захоронення, знайдені скарби, свідчать про економічні 

відносини з різними племенами та країнами. Побутова культура представлена залишками хутряних, 
шовкових тканин, а також сережок, булавок, кольчуг, посуду, ключів, гральних кісток, знарядь пряжі, 

зерна та ін. Розкопки в кургані «Чорна могила» та знайденні там артефакти, а саме «бронзове 

зображення людини (божка), два турячі рога, три залізних шлема, три кольчуги, мечі, списи, дві 

монети, золоті, срібні, бронзові сережки, срібні та золоті підвіски у вигляді півмісяця, буси та інші 
речі», на його думку, то «сіверяни були не такими дикими як згадує літопис, а хліборобами» [29; 5]. 

Видатний вчений, громадський діяч, земський статистик, етнограф та фольклорист О. Русов 

опублікував фундаментальну двотомну працю «Описание Черниговской губернии (1898–1899 рр.)» [28], 
де зазначав природно-географічні характеристики губернії, клімату, господарству, землеволодінням, 

наявності природної сировини, геологічним характеристикам. У другому його томі містилася інформація 

про умови побуту, особливості матеріальної та духовної культури населення. Надано також 
характеристику природного середовища губернії, приділено увагу заселенню території, її історії та 

етнографії, проаналізувано розподіл площі губернії за угіддями, стану землеволодіння й скотарства. Серед 

іншого, автор ґрунтовно розглянув форми землеволодіння, охарактеризував зміни кордонів і станового 

складу населення. У його додатках містилися 19 земельних карт Чернігівської губернії. Як зазначив 
І. Резніченко, дослідник подав інформацію про різні типи варіантів планування житла, їх можливі розміри, 

порівняв північні та південні повіти Чернігівської губернії, намагався дослідити якомога більшу територію 

та часовий проміжок житла. Проаналізував не лише сільське, але й міське житло [27; 95]. 
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Історик, етнолог, антрополог Х. Вовк залишив по собі величезну спадщину, серед якої значна 

кількість концептуальних досліджень, що спиралися на досвід французької антропологічної школи, згідно 
з якою людина досліджувалась системно та всебічно – в біологічному й соціальному контекстах.  

Найбільшим здобутком у цьому напрямі є репрезентація України та її наукових досягнень в 

Європі і світі та встановлення міжнародних наукових зв’язків. «Етнографічні особливості 
українського народу» [10] та «Антропологічні особливості українського народу» опубліковані 1916 р. 

і зберігають свою неперевершену наукову цінність й нині. Про антропологічні та етнографічні 

особливості українців, обряд сіверян: «ходили вони на ігрища, танцювали там, грали в ігри, і кожен 

викрадав собі жінку, з якою він був уже в згоді щодо цього, вони мали до двох або трьох жінок» [10; 
222]. У цю епоху умикання було вже формою пережитку, бо практикувалося лише за попередньою 

згодою сторін на зібраннях. Це своєрідна шлюбна інституція, бо умикати дівчат було в практиці в 

багатьох старадавніх народів.  
На жаль, відомості про сіверянські ігрища, танки, пісні, не збереглися. На думку доктора 

історичних наук, О. Франко, наукові концепції Х. Вовка довели актуальну досі фізичну, мовну, 

побудову й духовну спорідненість роз’єднаного на той час українського народу від Карпат до 

Слобожанщини й від Полісся до Кубані [33; 42]. На думку, авторів колективної монографії «Велика 
історія України» «…сіверянські ігрища, танки та «бісовські пісні» – це найдавніша згадка про пісню 

на території України» [9; 52]. 

Д. Дорошенко у своєму дослідженні «Коротенька історія Чернігівщини», опублікованому 1918 
р. сповіщає, що «…землі Чернігівщини були заселенні сіверянами, одним із найбільших українських 

або руських племен» [14; 4] та «…в 907 р. київський князь уклав торговельну угоду з грецьким 

імператором, в якій згадав міста – Київ, Чернігів, Любеч [14; 5]. Посилаючись на дані Ібн-Даста, він 
повідомляє про слов’янські традиції обряду поховання, який ідентифікується самобутньою 

особливістю, зокрема «ховали руські купці свого товариша, разом клали в домовину те, що йому 

було необхідним у реальному житті і побуті і те що, ми і тепер знаходимо при розкопках», що 

вирізняє, як стверджує автор, «певний образ побуту сіверян IX–X ст., образ їхньої культури» [14; 16]. 
За його ж свідченнями  «храмів, ідолів – не було в сіверян, молилися своїм богам у полі, в лісі, 

приносили їм жертви – здобич від своєї праці з мисливства, рибальства, хліборобства» [14; 17]. 

Першим та фундаментальним дослідженням реконструкції історії України стало серійне 
видання 10-томної монографії «Історія України-Руси» (1898-1936 р.), чл.-кор. ВУАН та АН СРСР, 

засновника новітньої національної історіографії, батька української державності, М. Грушевського. У 

першому томі фундаментальної «Історія України-Руси» [12] він заклав підвалини наукової теорії 
формування східнослов’янського етносу на тернах України, стверджуючи, що східні слов’яни прямі 

нащадки українців, зокрема сіверяни, «які сиділи на схід від полян на лівому боці Дніпра…», що, на 

його думку, «є найбільшим з україно-руських племен» [12; 193], і розташовані були на українській 

території [13; 197].  
На базі літописних даних, він ідентифікує етнографічну територію розселення, в тому числі 

плем’я «Сіверян» або «Сівер». Як історик-медієвіст, він ґрунтовно висвітлює історію та теорію 

походження сіверянських племен, вказуючи на її істотно українське походження, що стало головним 
джерелом для реконструкції історії геополітики України [5; 147]. 

У виданні історика, етнографа, поета, мислителя, громадського діяча М. Костомарова 

«Етнографічні писання Костомарова…» [16] зібрана народна поезія, веснянки, міфологія, запорізькі 

пісні, історична поезія тощо, опублікована 1930 р. НТШ у Києві, за ред. М. Грушевського. Окреме 
місце в його студіях мало питання слов’янської міфології. У розділ 13 «Слов’янська міфологія» 

зазначено деяких основних богів, в яких вірили слов’яни, в тому числі сіверяни: Сварог, Даждь-бог, 

Сварожич, Радегаст, Сваптовит, Перун, Прове, Триглав, Білбог, Яровит та ін. У книзі наводяться дані 
про існування в природі двох статей: «Лада і Живий», «Лада і Жива». Прослідковується дуалізм у 

слов’ян, річний цикл, відображений у явищах та уособлення природи. Ідеї про «загибель і 

відродження світлого бога», вірення в загробне життя, перевтілення та окреме існування переселення 
душ, магічне ворожбитство. Прослідковуються деякі свята у язичних слов’ян, зокрема такі, як літні 

свята «Лади і Купала», зимові «Коляда» [16].  

Науковець вивчав уявлення та вірування слов’янського народу, розглявав пантеон богів, віру в 

потойбічний світ, одухотворення природи, давні свята, давні богослужіння. 
Історія культури, мистецтва чернігівського зодчества описана в найдавніших джерелах, серед 

яких «К истории черниговского Спасского собора» М. Бережкова [8], професора Історико-

філологічного інституту ім. О. Безбородька (нині Ніжинський держуніверситет ім. М. Гоголя), «О 
происхождении форм древнерусского зодчества Чернигова» мистецтвознавця Г. Лукомського [17], 



ISSN 2518-1890   Розділ I. Динаміка культури. Культурна пам’ять. Культура та традиції 

 

17 

«Черниговское церковное зодчество XI–XII вв.» Н. Петрова [25], доктора богослов’я, професора, 

академіка, який засвідчив, що впродовж декількох століть (починаючи від VI–XIII ст.) Візантія була 
єдиною школою, до якої зверталися латинські, германські, слов’янські народи Європи з метою 

опанувати абетку мистецтв. На його погляд, на Русі, прийнявши християнство від греків, перші 

храми будувалися за візантійським зразком [25; 32]. 
Продовжують окреслену тему записки Українського наукового товариства в Києві, зокрема 

«Чернігів і Північне Лівобережжя: Огляди, розвідки, матеріали» [34] УАН, за ред. академіка ВУАН 

М. Грушевського. 

Стаття професора, член-кореспондента архітектури І. Моргілевського «Успенська церква 
Єлецького монастиря в Чернігові» [23] належить до пам’ятки романо-візантійської конструкції, до якої 

відносять також церкви Успіння Богородиці на Подолі та Кирила в Києві, Успіння Богородиці в Каневі, 

Володимирі-Волинському, Борисоглібська у Смоленську і Св. Апостолів в Білгороді [23; 200]. Викликає 
інтерес і стаття археолога, історика стародавнього Сходу, Греції та Риму, чернігівського краєзнавця 

П. Смолічева «Чернігів та його околиці за часів великокнязівських» [30], де автор наголошує, що Святий 

Спас Чернігівський являє собою величний 5-ти банний храм у візантійському стилі [30; 132]. До цього 

ряду наукових розвідок можна додати й статтю археолога, учасника чернігівських археологічних 
розкопок М. Макаренка «Біля Чернігівського Спаса (Археологічні досліди 1923)» [18], де аналізуються 

дані про технічні особливості розкопаних рештків колишньої тривівтарної церкви та інших споруд, що 

повторюють численні будівлі Сирії, які виникли під впливом грецьких храмів [18; 193].  
Таким чином, вище заявлена історіографія послужила важливим підґрунтям для реконструкції 

культурно-історичних процесів Чернігово-Сіверського краю доби середньовіччя. У статтях автора 

«Соціалізація середньовічних європейських традицій архітектури Чернігова» [4] та «Культ святих у 
традиціях храмового будівництва середньовічного Чернігова» [3] на прикладі архітектурного зодчества, 

декоративного мистецтва соборів Чернігівщини (Спасо-Преображенський, Борисоглібський, Троїцько-

Іллінського монастиря) прослідковується соціалізація європейських стильових напрямів. Вони 

поєднали в собі візантійський і місцевий типи будівель, елементи розпису балканських художників і 
давньоруської дерев’яної архітектури, деякі романські традиції. У зазначених матеріалах розкривається 

трансформація спільних європейських традицій християнських сакральних образів, на честь яких 

будувал храми, писали ікони, створювали мозаїки і фрески чернігівського зодчества. Пантеон культів 
біблійних та євангельських образів складалися з Ісуса Христа, Богородиці з Божим Дитятком, Святої 

Трійці, Апостолів, Херувим, Серафим, Святих мучеників і подвижників християнської віри, Фекли, 

Параскеви-П’ятниці, Бориса і Гліба та ін., що утвердили на тисячоліття християнську духовність 
україно-європейської нації формування пантеону християнських культів святих, що вкоренилися у 

традиції сакрального храмового будівництва та декору. 

Висновки. У статті подається узагальнений аналіз опублікованої вітчизняної історико-

теоретичної історіографії процесу утвердження територіально-демографічних традицій Чернігово-
Сіверського населяння у складі Київської Русі. Визначається їх територія розселення, демографічний 

склад, еволюція життя та побуту сіверян, що стали спільними традиціями індоєвропейських народів. 

Методологія дослідження базується на евристичному методі систематизації класичної та сучасної 
наукової думки історичної, географічної, мистецтвознавчої історіографії та археологічних джерел, що 

склали культурологічний напрямок систематизації реконструкції цілісного процесу проблеми. 
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A CULTURAL REVIEW OF SOURCES TO THE TOPIC OF THE TRADITION OF THE  

«CHERNIHIV-SIVERSKYI PRINCIPALITY» 

Balabushka Victoria – Postgraduate Student of the  

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv.  
 

In the article, the main historiography of the topic was compiled by the classics of the historical school, which laid 

down the fundamental knowledge of social history and culture: from the ancient tribes of the Volyntsevsko-Romanian culture 
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to the Ukrainian population of the Chernihiv-Siverskyi region, which together formed the Ukrainian nation and the statehood 

of Kyivan Rus. They laid common foundations for the life and livelihood of local tribes, the development of territories, 

agriculture, public organization, customary law, financial and trade relations, diplomacy, spiritual, cultural and artistic life. On 

these foundations, the national traditions of consolidating land allotment principalities Chernihiv-Siverskyi etc. – have formed 

and entrenched; hereditary dynasties of the Riurykovych family, in particular the Chernihiv Olhovych, Davydovych; the 

corresponding composition of the population, characterized by the local climate, flora, fauna, which influenced the character 

and spirit of the people, proper names - ethnonyms, toponyms, hydronyms. 

Key words: population, territory, northerners, Chernihiv-Siversky region, sources, historiography. 
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A CULTURAL REVIEW OF SOURCES TO THE TOPIC OF THE TRADITION OF THE  

«CHERNIHIV-SIVERSKYI PRINCIPALITY» 

Balabushka Victoria – Postgraduate Student of the  

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv. 

The relevance of the mentioned problem lies in the fact that, for the first time in cultural science, the dynamic of the 
sequence of formation of Ukrainian territorial and demographic traditions of the population of the Chernihiv-Siver region is 

analyzed. The group of sciences adjacent to cultural studies is represented by historical and archaeological sources, including 

materials of congresses, conferences for jubilee dates, and historical events. They compiled the culturological knowledge of 

the modern reconstruction of the historiographical heritage to the specified problem of the historiography of the Chernihiv-

Siver principality and region, an ethnographic medieval region. Their source base was and remains fundamental for the 

modern reconstruction of the specified problem, among them prominent historians, art critics, archaeologists, researchers of 

antiquity, namely: D. Bantysh-Kamenskyi, M. Berezhkov, Kh. Vovk, M. Hrushevskyi, D. Doroshenko, M. Kostomarov, 

H. Lukomskyi, M. Makarenko, M. Markevych, M. Markov, Ya. Markovych, H. Myloradovych, I. Morhilevskyi, M. Petrov, 

O. Rusov, D. Samokvasov, P. Smolichev, O. Shafonskyi ect.  

The article envisages the use of methods: analytical for the study of the reconstruction of the historical and cultural 

process of the formation of the Ukrainian nation on the basis of original traditions that identify the nation and statehood; 

structural-functional to distinguish national traditions that identify the territorial-state system, traditions of the succession 
of dynastic-princely rule and folk-customary law, original traditions of folk-household, industrial, decorative-applied 

culture and art, linguistically in sacred and original, folklore and ethnographic heritage. 

The scientific novelty is that for the first time in Ukrainian cultural science, an attempt will be made to distinguish the 

knowledge of public history and culture: from the ancient tribes of the Volyn-Roman culture to the Ukrainian population of 

Chernihiv-Siver region, which together formed the Ukrainian nation and the statehood of Kyivan Rus. They laid common 

foundations for the life and livelihood of local tribes, the development of territories, agriculture, public organization, 

customary law, financial and trade relations, diplomacy, spiritual, cultural and artistic life. 

Key words: population, territory, northerners, Chernihiv-Siversky region, sources, historiography. 
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Досліджено проблематику відображення політичних та громадянських поглядів німецького композитора 

Карла Орфа в його музично-театральних творах, написаних у період тоталітаризму. Прослідковано поступовий 
розвиток поглядів композитора від пасивної (просте проголошення гуманістичних ідей) до активної (різке 

неприйняття й жорстке засудження диктаторської влади) громадянської позиції. Здійснений аналіз огляду 

німецького музичного простору 30 – 40-х рр. ХХ ст. Висвітлено репресивну політику тогочасної тоталітарної влади в 

Німеччині щодо митців. Продемонстровано згубні наслідки підпорядкування мистецького (зокрема, музичного) 

життя країни офіційній ідеологічній доктрині. Розглянуто життєтворчість К. Орфа у період німецького 

тоталітаризму. Констатовано, що провідним жанром у творчості композитора став музичний театр. Водночас 

з’ясовано, що його твори отримали популярність як серед пересічних слухачів, так і значної частини можновладців. 

Проаналізовано музично-театральні твори даного періоду життя і творчості композитора: кантату «Carmina 

Burana» та опери-казки «Місяць» і «Розумниця». Зроблено порівняльний аналіз цих творів: досліджено 

композицію, сюжетні лінії та персонажів, визначено основну тематику та сформульовано ключові ідеї кожного 

твору.  Зроблено  висновки  про  світоглядні  установки самого К. Орфа у період написання кожного з розглянутих 
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музично-театральних творів, і, врешті-решт, простежено світоглядну трансформацію митця. Мета дослідження. 

Виявити ставлення К. Орфа до правлячого режиму в динаміці його творчості, а саме – музичних композицій, їхніх 

сюжетності та образності. Завданнями статті є: огляд становища музики і музикантів у Третьому Рейху, 

висвітлення ключових моментів діяльності К. Орфа в добу німецького тоталітаризму (у контексті взаємодії з 

владою або її відсутності), аналіз творчості композитора у даний період. Методологію дослідження складають: 

культурно-історичний метод – дослідження процесів у культурі / контркультурі Німеччини, що відбувалися під 

впливом тоталітарної влади й ідеології, з метою усвідомлення тяжкості становища митців в умовах жорсткої 

цензури; метод культурологічної біографістики – дослідження життя і творчості К. Орфа у період диктатури, з 
метою вироблення уявлення щодо взаємодії митця з тоталітарною владою; музикознавчо-культурологічний метод 

– аналіз основних музично-театральних творів композитора доби тоталітаризму – задля вироблення висновків 

щодо істинного ставлення Орфа до німецької диктатури; компаративістський метод – порівняння основних 

музично-театральних творів К. Орфа щодо простеження динаміки поглядів Карла Орфа як громадянина. Наукова 

новизна дослідження полягає в тому, що твори Карла Орфа, які зовнішньо не мають відношення до політики, 

підлягають аналізу саме як носії певних громадсько-політичних поглядів митця. Висновки. Незважаючи на те, що 

К. Орф відкрито не висловлював своїх політичних поглядів, однак констатується той факт, що він упродовж свого 

життя та життєтворчості під час панування періоду тоталітаризму проніс гуманістичні та людиноцентричні ідеї, 

що вже є своєрідним художнім і моральним спротивом людиноненависницькому режиму. Більш того, тематика та 

зміст творів свідчать про еволюцію поглядів К. Орфа. Адже від простого проголошення ідей добра й людяності 

митець переходить до показу активної боротьби за добро проти зла, хоча ця боротьба здійснюється й не силовими 

методами, а шляхом використання гострого розуму та народної мудрості. 
Ключові слова: німецька музика, музика ХХ століття, Карл Орф, музичний театр, тоталітаризм, Третій 

Рейх, тоталітаризм і музика, тоталітаризм і мистецтво, тоталітаризм і культура / контркультура. 
 

Постановка проблеми: Сьогодні як ніколи гостро постає проблема «художник і час». І, на 

думку автора статті, особливо це стосується такого виду мистецтва, як музика. Адже музика – це той 

вид мистецтва, який є чи не найбільше інтегрованим у повсякденне життя (у цій площині з музикою 
може конкурувати хіба що архітектура). Взаємини композитора з політикою, правлячим режимом, 

суспільно-політичним ладом, особисті та творчі відгуки митця на політичне та соціальне становище є 

доволі складним питанням, що потребує всебічного розгляду. 

Якщо ж говорити конкретно про Німеччину доби тоталітаризму 30–40 років ХХ ст., то німецькі 
мистецькі діячі (зокрема й композитори) мусили вибрати один із трьох основних напрямів своєї 

подальшої діяльності як митця та громадянина: або перейти на бік правлячого режиму і писати такі твори, 

які б не лише відповідали офіційній ідеології, але й були інструментом пропаганди; або долучитися до 
дисидентського руху і, знаходячись «у підпіллі», таємним шляхом видавати та розповсюджувати свої 

праці; або загалом емігрувати в одну з демократичних країн і продовжити творити вже на її теренах. Утім, 

існував ще один, четвертий спосіб взаємодії з правлячим режимом, який німецькі письменники-емігранти 

влучно охрестили «внутрішньою еміграцією». Саме цим шляхом і пішов Карл Орф – один із 
найзнаменитіших і найбільш значущих німецьких композиторів, педагогів і театральних діячів ХХ ст. Він 

хоч і продовжував працювати у театрі вже в умовах жорсткої диктатури, але не займався пропагандою і 

ніколи не прославляв тоталітаризм у своїх творах. Більш того, творчість К. Орфа має глибоко 
гуманістичне та людино центричне спрямування, що вже йде всупереч із відверто ксенофобськими й 

людиноненависницькими ідеологією та політикою німецького тоталітаризму. 

Основними методами дослідження, що використовувалися під час написання статті, є: 
– культурно-історичний – дослідження процесів у культурі і мистецтві (передусім, у музиці) 

Німеччини, що відбувалися під впливом тоталітарної влади й ідеології, з метою усвідомлення 

тяжкості становища музикантів (і, загалом, митців) в умовах жорсткої цензури; 

– біографічний – дослідження ключових моментів життя і творчості К. Орфа у період диктатури, 
з метою вироблення уявлення про характер і інтенсивність взаємодії митця з тоталітарною владою; 

– музикознавчо-культурологічний – аналіз основних музично-театральних творів 

композитора доби тоталітаризму, у першу чергу, їхньої смислової частини: образних сфер / 
персонажів, сюжетів та ідей – задля вироблення висновків щодо істинного ставлення Орфа до 

німецької диктатури. 

– компаративістський – порівняння основних музично-театральних творів К. Орфа, написаних 
ним у добу тоталітаризму, але у різні роки, задля простеження динаміки його поглядів як громадянина. 

Теоретичною базою статті стали праці К. Кунц «Совість нацистів» та Дж. Моссе «Нацизм і 

культура…», а також стаття ДеЛ. Нойшвандер «Музика у Третьому Рейху» – висвітлення становища 

культури і мистецтва у Німеччині доби тоталітаризму 30–40-х років ХХ ст., огляд ідеології та дій 
правлячого режиму щодо мистецтва і митців. Стаття «Як пов’язані між собою «Carmina Burana» та 

нацистська Німеччина» і стаття З. Крюгер «Carmina Burana Карла Орфа: концептуальний і етичний 
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аналіз» – огляд життя та музичної діяльності К. Орфа у добу німецького тоталітаризму; взаємини 

митця з тогочасною владою. Дисертація В. Бабешко, присвячена музичним п’єсам-казкам Карла 
Орфа «Місяць» та «Розумниця», а також значною мірою стаття З. Крюгер – дослідження основних 

музично-театральних творів Орфа доби тоталітаризму, в змісті яких, на нашу думку, найповніше 

відображена еволюція громадянських поглядів композитора. 
Виклад матеріалу дослідження. Після того, як націонал-соціалістична партія прийшла до 

влади, уряд Німеччини створив Палату культури. Вона була поділена на сім управлінь, зокрема й 

управління музики. Ті, хто нею керував, піддавали жорстокому контролю усіх митців і безжально 

цензурували їхні твори. При цьому членство в Палаті культури унеможливлювало заняття певною 
мистецькою діяльністю. Для отримання права на членство потрібно було, по-перше, мати 

«чистокровне», «арійське» походження, а по-друге, беззаперечно коритися вимогам офіційної 

ідеологічної доктрини як у життєвій, так і творчій площині. 
Цензурі підлягали усі різновиди мистецтва: література, театр, живопис, музика тощо. Усі твори, 

що суперечили ідеології правлячого режиму, заборонялися. Натомість, видавалися ті твори, тематика 

яких узгоджувалася з ідеологічною доктриною чи, принаймні, не суперечила їй. Також у певній мірі 

допускалися до друку й виконання суто розважальні твори: комедії, любовні романи тощо. Багато 
класичних творів видатних митців продовжували виконувати, але їхня творчість все одно 

інтерпретувалася крізь призму нацистської ідеології. Таким чином, практично для всіх видів 

тогочасного «офіційного» мистецтва був притаманний мілітаристсько-патріотичний пафос, або 
мелодраматична сентиментальність, чи поєднання того й іншого. 

Чимало німецьких митців, творчість яких сягала високого рівня, змушені або емігрувати, або 

взагалі припинити свою мистецьку діяльність. Натомість, книгарні, галереї, кіно- та концертні зали, 
театри заполонила «художня продукція» доволі сумнівної якості. Дуже багато музеїв і картинних 

галерей були піддані чисткам: з них вилучалися роботи «не-арійських» художників, графіків, 

скульпторів, а також твори, що, на думку можновладців, були «ідеологічно неправильними» та 

належали до так званого «дегенеративного мистецтва». 
 Становище музики у тоталітарній Німеччині, на нашу думку, вартує окремого розгляду. 

Перше, на що потрібно звернути увагу, це величезна кількість творів та їхніх авторів, заборонених 

тогочасною німецькою владою. До заборонених належали, зокрема, такі німецькі композитори, як 
Ф. Мендельсон, П. Хіндеміт, А. Берг, К. Вайль. Ноти низки творів визнаних майстрів німецької 

класичної музики були спалені. Пам’ятники видатним німецьким композиторам зносили. Крім 

композиторів, жертвами цензури і репресій стали також й інші музичні діячі: музиканти, співаки, 
диригенти, музикознавці. Утім, деяким композиторам все таки «пощастило» бути шанованими 

диктаторською владою. Перш за все, це стосується Р. Вагнера.  

Як зазначає Де Л. Нойшвандер, «Трьома композиторами, які вважалися «музичними величинами» 

Рейха, були Бетховен, Вагнер і Антон Брукнер. Розглянувши більш детально постать Вагнера, можна 
знайти втілення усього, що Райх вважав суттєвим у ставленні до німецької раси, культури і мистецтва. 

Німці вважали, що ці три аспекти були тісно пов’язані між собою, і що мистецтво є результатом «расової 

самобутності» народу» [7; 7 – 8 / 98 – 99]. Добре відомим є той факт, що фюрер вважав музику цього 
композитора дороговказом своєї політичної діяльності, однак і сам композитор у пізні роки свого 

життя мав суголосні погляди з диктатором. 

Варто звернути увагу на тогочасні умови існування митця загалом, зокрема вимоги, що 

висувала правляча верхівка до музичних діячів? Як уже зазначалося, першочергова увага 
можновладців зосереджувалася на проблемі національного, або, іншими словами, «расовому» 

походженні митця. Другим, за значущістю композитора, фактором оцінки поставали його політичні 

погляди: вони цілком мали збігатися з офіційною ідеологічною доктриною. Зрозуміло, що з такої 
самої точки зору офіційна цезура «аналізувала» і тематичне та змістове наповнення творів. Утім, 

досить часто, хоча й непослідовно, претензії висловлювалися також до окремих засобів музичної 

виразності й композиційних технік (особливо «авангардистських»). Зокрема, доволі часто не 
проходили цензуру твори, що містили велику кількість хроматичних побудов, адже вважалося, що 

нібито діатоніка більш відповідає німецькому духу, ніж хроматика. 

К. Орф не припиняв свою композиторську й музично-театральну діяльність після настання 

тоталітаризму у Німеччині. Більш того, саме у той час композитором написані найвідоміші його твори, 
як-от кантата «Carmina Burana» з циклу «Тріумфи». У перші роки існування тоталітарного режиму Орф, 

дуже ймовірно, піддався ілюзіям щодо «позитивного характеру» зміни політичного режиму. Можливо, 

композитора «спокусили» пропагандистські наративи про те, наскільки величною є німецька нація, її 
культура (зокрема й музика) і народна творчість. Тим не менше, вже через кілька років після постання 
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диктатури, коли наслідки репресивних дій влади щодо музикантів і митців загалом вже не можна було не 

помітити, К. Орф став значно реалістичнішим і критичнішим в оцінці як політичних, так і культурних 
процесів на теренах Німеччини. Загалом К. Орф у ті часи зберігав зовнішню аполітичність і ніби з 

головою занурився у музику та театр. Він не покинув Німеччину ані у 1930-ті, ані у 1940-ві роки, 

продовжуючи жити й працювати у своєму рідному м. Мюнхені. 
Симптоматичним у даній розвідці є звернення до творчої спадщини К. Орфа, зокрема 

композиторської діяльності, а саме його музичних творів, написаних у добу Третього Рейху. Варто 

зазначити, що вже на межі 1920–1930-х років у тоді доволі різноплановій творчості композитора 

виокремилися два напрями, що залишатимуться провідними впродовж упродовж усього подальшого 
життя композитора: музика для театру і музика для дітей. І якщо музикою для дітей (а також 

музичною педагогікою загалом) К. Орф знову стане займатися вже після Другої світової війни, то 

захоплення музичним театром у найповнішій мірі проявило себе вже з середини 1930-х років. На 
думку дослідниці творчості К. Орфа В. Бабешко, спрямуванню митцем свого таланту у бік саме 

музично-театральної сфери сприяли певні політико-ідеологічні чинники: річ у тім, що музичний 

театр, на відміну від, наприклад, сольної й хорової пісні – жанрів, у яких композитор працював у 

попередні періоди своєї творчості – давав значно більшу можливість послуговуватися нейтральними, 
не зумовленими офіційною ідеологією темами і жанровими першоосновами, як, наприклад, музична 

п’єса-казка. Тож, творчою спадщиною К. Орфа періоду німецького тоталітаризму (а також перших 

повоєнних років) є такі музично-театральні твори: сценічні кантати «Carmina Burana» та «Catulli 
Carmina», музичні п’єси «Місяць», «Розумниця», «Астутулі» («Хитруни») та «Бернауерін». Одразу 

зазначимо, що сам композитор є автором лібрето усіх вище зазначених творів. 

Саме у добу тоталітаризму К. Орф уперше по-справжньому отримав визнання як композитор – як 
серед звичайних німців, так і серед представників влади. Успіх митцю принесла кантата «Carmina 

Burana» – твір, над яким він працював упродовж 1934 – 1936 років. Прем’єра кантати відбулася 8 

червня 1937 р. у Франкфуртському оперному театрі. З цього часу К. Орф почав приймати багато 

замовлень музичних творів. У подальші кілька років композитор створив ще одну кантату – «Catulli 
Carmina», а також написав перший свій твір у жанрі опери-казки – «Місяць». 

Популярність К. Орфа як композитора не втрачалася і з початком Другої світової війни. Для 

того, щоб остаточно вилучити з музичного і театрального репертуару творчість забороненого 
композитора Ф. Мендельсона-Бартольді, Державний комітет пропаганди та високого мистецтва 

доручив Орфу написати нову музику до комедії В. Шекспіра «Сон літньої ночі». За музику до п’єси 

видатного драматурга митець отримав позитивні відгуки та був відзначений нагородами. Більш того, 
К. Орф почав отримувати фінансування від Уряду за свою мистецьку діяльність. Із вище наведеного 

варто зробити висновок, що музика Орфа була до душі тогочасним німецьким можновладцям. 

Цілком закономірно, що композиторський стиль митця, що склався остаточно, здавався цензорам 

мистецтва зразковим проявом «правильної арійської музики»… 
Така популярність і пошана у період тоталітаризму та війни коштувала К. Орфу репутації, 

особливо у перші повоєнні роки, період засудження німецької тоталітарної влади та інтенсивної 

«денацифікації» усієї Німеччини. Композитора було занесено до чорного списку, адже його 
підозрювали у прихильності до диктаторського режиму. Ще більша тінь підозри впала на Орфа після 

того, як виявилося неправдивим його особисте твердження про те, що нібито він співпрацював із рухом 

спротиву «Біла Троянда», учасником якого був, зокрема, приятель і колега Орфа – музикознавець, 

викладач і дослідник німецького фольклору К. Хубер. Щоправда, згодом К. Орфа несподівано 
виправдали, знявши з нього всі підозри. Але навіть після цього сприйняття композитора деякими 

музикознавцями тривалий час залишалося різко негативним: на нього навішували ярлик типового 

«старого почвенника», який нібито говорить «грубою», «далекою від сучасності» мовою [1; 5]. 
Оскільки зазначена розвідка здійснюється в царині саме музичної культурології, цінним є звернення 

до найбільш значущих творів К. Орфа періоду німецького тоталітаризму, що слугують наочними 

прикладами його творчості, а саме сценічної кантати «Carmina Burana» та дві опери-казки – «Місяць» і 
«Розумниця». Ці три твори написані хоча й в один і той самий період, але у різний час: «Carmina Burana» – у 

1936 р., тобто через кілька років після постання диктатури, «Місяць» – у 1938 р., перед початком Другої 

Світової Війни, і нарешті, «Розумниця» – у 1942 р., у самий розпал війни. Кожен із цих творів ніби 

ознаменовує певну стадію формування власної точки зору митця на соціально-політичні події в його країні. 
Кантата «Carmina Burana» – це музика на тексти середньовічних пісень з манускрипту ХІІІ ст. 

«Codex Buranus» (Південна Німеччина). У кантаті середньовічне літературне першоджерело поєднується 

з доволі оригінальними музичними та сценічними рішеннями й прийомами. Музика кантати написана у 
стилі, близькому до епохи К. Монтеверді, тобто до пізнього Ренесансу або раннього Бароко. Зміст 
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текстової складової твору, першоосновою яких була поезія вагантів – мандрівних поетів – був багато в 

чому гостро сатиричним, викривальним, а подекуди – просто насмішкувато-блюзнірським. Основна мова 
тексту номерів кантати – середньовічна латина; лише деякі номери (або окремі фрагменти) йшли 

давньонімецькою чи середньовічною французькою (франко-провансальською) мовою. 

Опера-казка «Місяць», написана на сюжет літературної казки Братів Грімм, не лише втілює 
боротьбу добра і зла, а викриває різноманітні вади людського характеру, як-от розбещеність, 

легковажність, нещирість, егоїзм, жадібність, прагнення до влади. Сюжет твору доволі простий і 

схематичний: чотири молодих хлопці – Бурші – викрадають у сусідній країні Місяць і вішають його у 

своїй країні на дереві. Згодом Бурші помирають, і кожен забирає з собою чверть місяця у Царство 
мертвих. Світ Місяця змушує прокидатися мерців, і ті починають веселитися, ніби живі люди. Але 

несподівано з’являється апостол Петро, який змушує мерців знову заснути і повертає Місяць на 

небеса. Опера-казка показує глядачеві три різні рівні світобудови: Небо, Землю і Пекло – кожен з 
яких представлений відповідним персонажем (чи персонажами): це, відповідно, Петро, Бурші і 

Селяни, Мерці. Крім того, присутній один «наскрізний» образ, який, не будучи живою істотою, 

«встигає» побувати на всіх трьох рівнях – це, власне, і є Місяць. Нарешті, композитор уводить до 

казки Оповідача, що нібито відсторонено споглядає за сюжетними перипетіями і не втручається, а 
лише емоційно (що підкреслюється в музиці) коментує усе, що відбувається. На нашу думку, цей 

образ виступає своєрідним альтер-его самого автора – тобто, власне, К. Орфа. 

Нарешті, інша опера-казка композитора – «Розумниця» (також за мотивами казки Братів Грімм) – 
має не лише морально-етичний (як музична казка «Місяць») чи філософський (подібно до «Carmina 

Burana»), але й гостро соціальний підтекст. Сюжетна проблематика даного твору будується на 

протиставленні можновладців і звичайних людей. Головним «антигероєм» музичної казки є Король, який, 
користуючись безмежною владою, жорстоко і несправедливо ставиться до своїх підданих. Уже на початку 

вистави одразу бачимо першу жертву «королівської тиранії»: Селянина, якого кинуто до в’язниці лише 

через те, що він знайшов золоту ступку, але не знайшов пестика від неї, а Король звинуватив його у тому, 

що нібито він, Селянин, забрав пестик собі! Далі Король вершить несправедливий суд над Погоничем 
ослиці, вирішуючи, що осля має належати Погоничу мула, бо саме на його землі воно було народжене. 

Протистоїть Королю у цій казці Розумниця – дочка Селянина. На перший погляд, це звичайна 

дівчина, але мірою розгортання сюжету проявляють себе її неабиякий розум і по-справжньому 
народна, життєва мудрість. Розумниця відгадує загадки Короля (якщо б вона не вгадала хоча б одну 

загадку, їй би загрожувала смерть), і Король, вражений її розумом, вирішує з нею одружитися. Ще 

більше мудрість Розумниці проявляється тоді, коли вона допомагає Погоничу ослиці відновити 
втрачену справедливість і показати Королю, що він вчинив неправильно. Навіть коли Король виганяє 

Розумницю зі свого палацу, дівчина не впадає у розпач, а натомість, нібито «буквально» виконуючи 

накази Короля, дає йому новий життєвий урок. 

Варто згадати і про колективний персонаж – Волоцюги. Це, фактично, злочинці, що постійно 
когось грабують чи щось крадуть. Утім, як це не парадоксально, саме їм судилося бути «голосом правди і 

здорового ґлузду» там, де панує королівське свавілля. Як зазначає В. Бабешко, «Для розуміння концепції 

твору («Розумниця» – О. К.) вельми важливим є також драматургічний пласт, пов’язаний з образом 
Волоцюг. Цей образ груповий … Їхній голос, який коментує дію, – голос самого автора, який виявився 

здатним тверезо оцінити обстановку в царстві «голого короля», так схожу на обстановку в Німеччині 30 – 

40-х років. Вустами цих персонажів відкрито висловлюється авторська думка – хаос, лиха та прокляття, 

які спіткали країну, спричинені несправедливістю, деспотизмом влади» [1; 90]. Волоцюги коментують 
кожний важливий поворот сюжету в опері-казці, дають йому морально-етичну оцінку. Саме вони 

заявляють про те, що усі чесноти в королівстві занепали, і що усюди гріх і неправда взяли гору: «Не 

виходить навіть чесно красти…». 
Висновки. Підсумовуючи дослідження, варто зауважити, що постать К. Орфа, композитора, 

творця є ціннісною тому, що, по-перше він свідомо пише та продукує музику лише для музичного 

театру, оскільки театральна сфера не була настільки пронизана ідеологією та не обов’язково вимагала 
пропагандистських тем, сюжетів і образів, як, наприклад, сфера «масової пісні». По-друге, у якості 

літературних першоджерел щодо власних композицій К. Орф не використовує заборонених творів, 

але не звертається також і до відверто пропагандистської чи ксенофобської «літератури». Тобто, він 

обирає вічні, позачасові тексти, як-от давньоримська чи середньовічна поезія, старовинні німецькі 
легенди, казки. 

Зважаючи на аналіз сюжетів, образів, персонажів трьох найзначніших «віх» творчості К. Орфа: 

кантати «Carmina Burana» та музичних п’єс-казок «Місяць» і «Розумниця», прослідковується 
своєрідна динаміка еволюції поглядів митця як громадянина. 
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Композитор чітко розрізняв, що в житті є світлом і добром, а що – темрявою і злом (зокрема й 

політичній та соціальній сфері), але ще не «протистояв» злу активно навіть у власній творчості, через 
позитивних персонажів, а лише протиставляв світло темряві, ніби показуючи, що у житті може 

існувати не лише гріх, смерть і руйнування, але також життя, любов і творення. 

На відміну від знаменитої кантати, у музичній казці «Місяць» сфери добра і зла вже не лише 
контрастують, але й відкрито конфліктують. Цілком слушно було б припустити, що сам К. Орф, як 

митець і громадянин, вважав, що може взяти на себе подібну функцію: не конфліктуючи з правлячим 

режимом відкрито, просувати гуманістичні (а подекуди – різко анти-тоталітарні) ідеї шляхом власної 

творчості, при цьому приховавши правильні «меседжі» або під виглядом простої розважальності й 
«легко жанровості», або під виглядом «істинно німецького мистецтва» (так само як Петро приховав 

свою вищу, духовну природу, «заспівавши одну пісню» з Мерцями). 

Нарешті, опера-казка про мудру сільську дівчину – «Розумниця» – безпосередньо показує образ 
не лише абстрактного зла, а конкретно жорстокої та несправедливої влади (звичайно ж, через такого 

персонажа, як Король). Написання опери-казки «Розумниця» ніби знаменує собою остаточне 

формування гуманістичної та анти-тоталітарної позиції К. Орфа не лише як композитора, але й 

громадянина. 
Щодо позиції К. Орфа як громадянина й митця у ставленні до диктаторського режиму 

Третього Рейху варто зробити такі висновки: незважаючи на те, що композитор відкрито не 

висловлював своїх політичних поглядів – тоді на німецьких теренах засуджувати владу взагалі було 
не просто заборонено, але й небезпечно, він продукує своєю творчістю гуманістичні та 

людиноцентричні ідеї, які постали своєрідним художнім і моральним спротивом 

людиноненависницькому режиму. 
Більш того, тематика та зміст творів свідчать про людиновимірний розвиток поглядів К. Орфа. 

Адже від простого проголошення ідей добра й людяності митець переходить до показу активної боротьби 

за добро проти зла, хоча ця боротьба здійснюється й не силовими методами, а шляхом використання 

гострого розуму, народної мудрості, а подекуди – й хитрощів та фіґлярства. Таким чином, будучи з 
самого початку «внутрішнім емігрантом», К. Орф, один із найвизначніших німецьких композиторів ХХ 

ст., поступово перетворюється на справжнього «внутрішнього дисидента». 
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The aim of the study. The article analyzes Karl Orff's attitude to the ruling regime in the dynamics of his work, 

namely, musical compositions, their plot and imagery. The tasks of the article are an overview of the situation of music and 

musicians in the Third Reich, highlighting the key moments of Karl Orff's activity in the era of German totalitarianism (in 

the context of Orff’s interaction with the authorities, or its absence), analysis of the composer's work in this period. The 

research methodology consists of: the cultural-historical method – the study of processes in the culture / counter-culture of 

Germany that took place under the influence of totalitarian power and ideology, with the aim of realizing the severity of the 
situation of artists in the conditions of strict censorship; cultural biography method – a study of the life and work of Karl 

Orff during the dictatorship, with the aim of developing an idea of the interaction of the artist with the totalitarian 

government; the musicological and cultural method – the analysis of the main musical and theatrical works of the composer 

of the era of totalitarianism – in order to draw conclusions about Orff's true attitude to the German dictatorship; the 

comparativist method – a comparison of Karl Orff's main musical and theatrical works – in order to trace the evolution of 

Karl Orff's views as a citizen. The scientific novelty of the research lies in the fact that Karl Orff's works, which outwardly 

have nothing to do with politics, are subject to analysis purely as carriers of certain social and political views of the artist. 

Conclusions. Despite the fact that Karl Orff did not openly express his political views, however, the fact is that 

he carried humanistic and people-centered ideas throughout his life and during the reign of totalitarianism is stated, 

which is already a kind of artistic and moral opposition to the misanthropic regime. Moreover, the theme and content of 

the artworks testify to the evolution of Karl Orff's views. After all, from simply proclaiming the ideas of goodness and 
humanity, the artist goes on to show an active struggle for good against evil, although this struggle is not carried out by 

forceful methods, but by using a sharp mind and folk wisdom. 
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Оскільки саме в просторі французької гуманістики розпочався процес формування постмодернізму, 

цілком логічним є відтворення його «руху» від 60-70-х років минулого століття до перших десятиліть ХХІ. При 

цьому слід враховувати, що за означений період накопичений значний теоретичний матеріал, який дозволяє 

сконцентрувати увагу не на загальнотеоретичних проблемах, а на ролі конкретних гуманітарних наук, 
«співтворчість» яких дозволила поглибити конкретний постмодерністський контекст. Виокремлено 

філософсько-культурологічний аспект, що дозволяє показати як філософські уподобання, передусім, першого 

покоління французьких постмодерністів, з одного боку, вплинули, а з іншого, корегувалися позицією творчої 

еліти, зокрема, письменниками та кінематографістами. Наголошено, що французький постмодернізм 

формувався на засадах «поліметодології», а це дозволило митцям експериментувати як з «поліжанровістю», так 

і з «полістилізмом», які значно розширили простір культуротворення, позначений рисами авторства та 

художньої новизни. 

Завдяки принципу «розкутого філософування», який почали використовувати на французьких теренах 

від перших наукових розвідок М.-П. Фуко, і письменники, і кінематографісти впевнено спиралися на низку 

таких естетико-художніх засобів, які дозволили помітно змінити, передусім, художню форму, у новому ракурсі 

використовуючи такі складові форми, як композиція, ритм, колір, звук.  

Ключові слова: постмодернізм, філософсько-культурологічні орієнтири, поліметодологія, кінознавство, 
поліжанровість, полістилізм, експеримент, деконструкція, шизоаналіз. 
 

Постановка проблеми. Наріжним аргументом щодо актуальності проблеми, поставленої у даній 

статті виступає більш ніж півстолітня історія французького постмодернізму, яка у перші десятиліття ХХІ ст. 

спонукає проаналізувати як динаміку становлення, так і шляхи розвитку «постмодернізму» – нової моделі 

філософування, – що повинна була докорінно змінити той тип філософського знання, який поступово 
формувався від давньогрецьких часів. Досить швидко «постмодерністські шукання» охопили і мистецький 

простір, представники якого почали – у різних видах мистецтва, – експериментувати з засобами художньої 

виразності, подекуди, помітно віддаляючись від традицій, що закладалися як класикою, так і 
модернізувалися авангардизмом. Не зважаючи на те, що зв’язок постмодерністської естетики з окремими 

напрямами авангардизму фіксується в дослідженнях сучасних естетиків і культурологів, той мистецький 

простір, який «виникає» внаслідок цього зв’язку, має сьогодні – практично – лише загальні обриси.  

Наукова новизна визначається використанням чинників філософсько-культурологічного підходу у 
процесі аналізу творчо-теоретичної спадщини першого покоління французьких постмодерністів. 

Матеріал статті актуалізує проблему впливу філософії постмодернізму, передусім, на художню 

практику другої пол. ХХ – поч. ХХІ ст., яка сьогодні потребує персоналізованого підходу. 
Відштовхуючись від міжнаукового принципу, підняті у статті питання розглядаються за 

допомогою проблемно-концептуального, порівняльного та біографічного підходів.  

Аналіз публікацій та досліджень. Розгляд широкого кола проблем, пов’язаних з історико-
культурними витоками та теорією постмодернізму, присутній в дослідженнях М. Бойченка, Т. Гуменюк, 

В. Личковаха, О. Пушонкової, Т. Сайтарли, О. Соболь, М. Собуцького. При цьому, в наукових 

напрацюваннях О. Босенка, Н. Жукової, Т. Кохана, В. Скуратівського. К. Станіславської, Г. Чміль 

присутні вкрай важливі екскурси в представленні конкретних видів мистецтва, на розвиток яких протягом 
другої пол. ХХ ст. помітно вплинув постмодернізм. Водночас, у площині філософсько-мистецтвознавчого 

аспекту в логіці розвитку французького постмодернізму залишається чимало «білих плям». 
 
© Холодинська С.М., 2023 
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Мета статті. Відтворюючи хронологію становлення філософського та культурологічного 

аспектів французького постмодернізму, показати як їх самодостатньо-самоцінний характер, так і виявити 
потенціал взаємодії. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Проблема визначення витоків французького 

постмодернізму, по суті, до сьогодні залишається відкритою. Такий стан можна пояснити низкою 
причин, серед яких наголосимо на дещо різних «межах відрахування», що їх застосовують, з одного 

боку, філософи, а з іншого, – мистецтвознавці. Так, частина з них цією символічною «межею» вважає 

монографію Мішеля-Поля Фуко (1926–1984 рр.) «Психічні хвороби і особистість» (1954 р.), що 

дозволяє філософсько-психологічні витоки французького постмодернізму виявляти вже в середині 50-х 
років минулого століття. Досить швидко перша наукова розвідка Фуко була продовжена монографіями 

«Історія безумства в класичну епоху» (1961 р.), «Народження клініки» (1963 р.) та «Слова і речі» (1966 

р.). Ці дослідження тридцятирічного вченого мали певний розголос у професійному середовищі, яке, 
зокрема, підтримало «міжнауковість», що її досить плідно використовував Фуко. 

Поступово дослідницький контекст його робіт – окрім психології – розширився за рахунок етики та 

політології, оскільки теоретик почав цікавитися морально-етичними проблемами політики. Висуваючи на 

перші ролі «владу», яка – на відміну від політики – не персоналізується, обґрунтовуючи те, що він 
кваліфікував як «персоналізоване літературознавство», Фуко зблизився з творчою спільнотою, з 

середовищем молодих літераторів, які, починаючи від кінця 60-х років минулого століття, все активніше 

«втручалися» в суспільне життя. На підґрунті робіт 60-х років Фуко аргументує необхідність введення в 
ужиток нової дисципліни – «археологія культури», – яка відрізнятиметься від «історії культури». У той 

період теоретик досить активно використовує поняття «феномен», оскільки «археологія культури» 

повинна відповісти на наріжне запитання, а саме : за яких умов «феномен» стає можливим?  
На нашу думку, до яскравих прикладів «археології культури» можна віднести кількатомне 

дослідження М.-П. Фуко «Історія сексуальності», складовою частиною якого є «Турбота про себе» 

(1984 р.) – «..осмислення засад християнської точки зору на проблеми особистості, статі і 

сексуальності», на сторінках якої розглянуто «такий відомий феномен, як сплеск римсько-еліністичного 
«індивідуалізму», який відводив все більш активне місце «приватним» аспектам існування, особистісній 

поведінці та уваги до самого себе» [6; 49]. В означеному дослідженні, спираючись на «міжнауковість» – 

історія, етика, психологія, медицина – Фуко відтворює потенціал «феномену» і показує за яких умов – 
морально-етична сутність римсько-еліністичного «індивідуалізму» – цей «феномен» стає можливим. 

Повертаючись до реконструкції наукової біографії Фуко, слід підкреслити, що хоча його 

прізвище все більше закріплювалося у професійному середовищі, справжню популярність він отримав 
завдяки тим авторським курсам, які викладалися ним у вишах Швеції, Німеччини, Польщі та США. 

Науковець стає кумиром студентської молоді, яку особливо вражала його світоглядна позиція: з’єднати 

комуністів з ніцшеанцями.  

М.-П. Фуко непохитно вірив у просвітницьку сутність науки, схилявся перед силою знань і 
розробляв все нові і нові курси, які читав – практично – до кінця життя : «Ненормальні» (1974–

1975 рр.), «Треба захищати суспільство» (1975–1976 рр.), «Народження біополітики» (1978–1979 рр.), 

«Керування собою та іншими» (1982–1983 рр.) – ці курси лекцій були прочитані в Коллеж де Франс. У 
процесі власної науково-викладацької діяльності Фуко визначився як прихильник «поліметодології», 

що можна розглядати як один із перших кроків на шляху становлення постмодернізму, оскільки до 

другої пол. ХХ ст. філософія – традиційно – розвивалася на засадах «монометодології». 

Слід підкреслити, що теоретичні орієнтації, які відпрацьовував М.-П. Фуко підтримувалися не 
всіма французькими філософами, які – згодом – сформують перше покоління французьких 

постмодерністів. В означеному контексті доцільно звернутися до постаті Жана-Франсуа Ліотара 

(1924–1998 рр.) – випускника Алжирського університету в м. Константен, переконливого 
прихильника постструктуралізму. Світоглядно-ідеологічна орієнтація Ліотара спиралася на 

ліворадикальні ідеї, які чітко окреслилися у 1954 р., коли він долучився до діяльності руху 

«Соціалізм або варварство», який діяв на європейських теренах від 1948 р.  
Як слушно зауважує Г. Чміль у монографії «Людина – екран : візуальна антропологія (пост) 

сучасності» (2020 р.), на початку своєї філософської кар’єри Ліотар «пережив відчутну «філософську 

залежність» від психоаналітичного нарративу. Але зрештою він суттєво переглянув ті його аспекти, 

які стосуються уявлень про твори мистецтва «як про замаскований вираз фантазій, симптомів або 
ознак психопатології художника» [7; 76]. 

Завершуючи власну тезу фрагментом із роздумів англійського культуролога (G. Jones,Woodward 

2017; 171), Г. Чміль додає новий теоретичний матеріал до означеного нами політичного вибору молодого 
Ліотара. Поєднуючи нашу точку зору з роздумами Г. Чміль, доцільно зафіксувати кілька важливих 
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моментів: по-перше, дещо еклектичне поєднання політичного ліворадикалізму Ліотара з 

психоаналітичними шуканнями З. Фрейда (1856–1939 рр.); по-друге, спроба Ліотара оперувати 
психоаналітичним розумінням мистецтва. Ця позиція теоретика не була сталою, проте при всіх її 

коливаннях його інтерес, зокрема, до кінематографу, відзначається окремими європейськими 

кінознавцями; по-третє, входження літератури (М.-П. Фуко) та не стільки, власне кіномистецтва, скільки 
естетики художніх форм, у тому числі, таких специфічних, як «зображальність» екрану (Ж.-Ф. Ліотар) у 

європейський дослідницький простір значно розширило проблематику французького постмодернізму, 

закріпивши за ним право на мистецтвознавчу складову. Принагідно підкреслимо, що в середині 80-х 

років друком вийде ґрунтовна двотомна праця Ж. Дельоза «Кіно» (1985 р.), концептуалізацію ідей якої 
представило пізніше. 

Становлення М.-П. Фуко та Ж.-Ф. Ліотара як постмодерністів – саме Ліотар, як відомо, є автором 

цього терміну – відбувалося, по суті, паралельно, проте розходження між їх позиціями на початку 
творчого шляху доволі виразне, якщо константою порівняння обрати «знання» та «просвітницьку» 

функцію вченого. Вже підкреслювалося, яке велике значення їм надавав Фуко. Що ж до Ліотара, то він 

був цілком байдужим до рівня освіти інших, до феномену «знання». Важливо підкреслити, що оперуючи 

поняттям «знання», Ліотар – разом із ним – вживає поняття «звичай» і конструює тезу, з якою важко 
погодитися, а саме: «…знання не зводиться до науки і навіть взагалі до пізнання» [4; 51–53].  

Ж.-Ф. Ліотар опікується, скоріше, значенням формально-логічних структур: руйнування 

«метарозповідей» і вивільнення «мікронарративів», трансформація «мовних ігор» у «жанр дискурсу», 
специфіка відношень між «жанрами» і гіпотетичність ідеї «жанр жанрів» та ін. Окрім означеного, помітна 

увага приділяється ним порівняльному аналізу «нарративного» та «наукового» пізнання, які – згодом – 

замінюються поняттям «прагматика». Конструкції «побудовані» Ліотаром, подекуди виглядають 
штучними, фактично не прирощуючи до філософії постмодернізму принципово нових ідей, які мали б 

дослідницьку перспективу. На нашу думку, найбільш виразно теоретичні шукання Ліотара висвітлені в 

напрацюваннях «Економія лібідонального» (1974 р.) та «Постмодерністська умова» (1979 р.).  

Полемізував фз М.-П. Фуко і Жан Бодріяр (1929–2007 рр.) – філософ, соціолог, автор ідеї 
«смерті модерну». Теоретична позиція Бодріяра була неоднозначною: з одного боку, він позитивно 

поставився до фукоївської концепції «археології культури», а з іншого, – у роботі «Забути Фуко» 

(1977 р.) провів своєрідну ревізію його інтерпретації феноменів «влада» та «політика». Ж. Бодріяр 
вважав за необхідне вирізняти три види влади: класична – нефункціональна – неполітична. Саме 

контексту цих видів, на думку постмодерніста, і повинна відповідати політика. 

Хоча Ж. Бодріяру була відома ідея «лінгвістичного повороту», запропонована на початку 
минулого століття відомим італійським філософом Бенедетто Кроче (1866–1952 рр.), він, як відомо, 

дотримувався іншої позиції, а саме: акцентуація значення «нелінгвістичних» феноменів, зокрема, 

живопису та кінематографу. Протягом 80-х років він все більше орієнтується на вироблення власної 

позиції щодо соціально-історичного досвіду та трансформації в реальну площину гіпотетичної ідеї 
«нового постмодерністського суспільства».  

З огляду часу, стає очевидним, що становленню постмодерністської манери філософування, 

передував процес «вироблення засад», на підґрунті яких створюватиметься принципово нова література, 
яку – згодом – кваліфікують як постмодерністську. У нашій статті «Творчість Бориса Віана у філософсько-

естетичному просторі 40–60-х років ХХ століття» (2023 р.) аргументувалася творчість цього видатного 

французького письменника як предтечу постмодерністської літератури, наголосивши, що його три романи 

– «Сколопендр та планктон», «Піна днів», «Осінь у Пекіні» – були написані протягом 1946–1947 рр., коли 
простір французької філософії формувався інтуїтивізмом, персоналізмом та екзистенціалізмом. Окрім 

цього, серед певних кіл суспільства залишався популярним неотомізм – традиційна система поглядів 

католиків. Не зв’язавши свої романи з жодною з цих теоретичних шкіл, спародіювавши Ж.-П. Сартра на 
сторінках «Піни днів», Б. Віан використав сюрреалістичний парадокс поєднання «логіка – алогічність», 

об’єктом експерименту зробив «час» і довів, що роман може бути «поліжанровим». 

Слід визнати, що романи Б. Віана були чи не першою спробою залучити художньо-виражальні 
засоби сюрреалізму до літературних творів, які, власне, не належали до сюрреалізму. Пізніше, так би 

мовити, сюрреалістичний відтінок буде присутній не лише в постмодерністській літературі, а й – 

особливо – в кінематографії. 

На нашу думку, французький постмодернізм багато чим зобов’язаний Жаку Дерріді (1930–
2004 рр.), котрий доклав помітних зусиль задля розробки понятійно-категоріального апарату 

постмодернізму, який, з одного боку, «забезпечував» донесення до широкого кола читачів сутність 

постмодерністського світоставлення, а з іншого, – хоча і частково, – але уніфікував представлення 
тих або інших ідей. Теоретична позиція Ж. Дерріди почала окреслюватися вже в роботах 60–70-х 
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років – «Філософська теорія літератури», «Про граматологію», «Письмо і відмінність», «Поля 

філософії», «Розсіяння», – демонструючи самостійність мислення філософа, що дозволило йому 
«сконструювати» авторську позицію. 

Як відомо, в концепції Дерріди наріжним є поняття «деконструкція», яке дозволило йому 

відмежуватися від принципу «логоцентризму», який, на його думку, панував у філософії минулого. 
Як зазначає О. Соболь, концепція «деконструкції», запропонована Деррідою, була «певним 

методологічним ракурсом», який «згодом постає фундаментальною ознакою філософії 

постмодернізму, навіть більше – всієї культури постмодернізму» [5; 145]. 

Активне використання теоретичних можливостей «деконструкції» показало, що завдяки цій 
процедурі, по-перше, «витлумачуються» вже існуючі тексти, по-друге, «деконструкція» виходить за 

межі «інтерпретації», а цим вона актуалізує протидію логоцентризму в самому тексті, по-третє, 

розгортання «деконструкції» в художній, а не тільки в теоретичній формі, підкреслює її 
«креаціоністський» потенціал. Слід підкреслити і наступну «стратегію», яку цілком доречно 

виокремлює О. Соболь, а саме: «деконструкція» в умовах ХХ століття «не передбачає появу нового 

пафосу, а стає самодостатньою, сама обертається на пафос», при цьому, є і «стратегією заміни у 

чужому або власному тексті пафосу на іронію» [4; 145]. Творчо-пошуковий характер мали і роботи 
«Поштова листівка» (1980 р.) та «Від Сократа до Фрейда і далі…» (1993 р.), які закріпили за 

Деррідою статус класика французького постмодернізму. 

Досить об’ємно теоретичні шукання Дерріди та інших постмодерністів, позиції яких близькі до 
його концепції, представлені в авторефераті докторської дисертації Т. Гуменюк «Постмодернізм як 

транскультурний феномен : естетичний аналіз» (2002 р.), на сторінках якого систематизовані ті 

ознаки, що закладалися саме у підґрунтя мистецтвознавчої моделі постмодернізму. Слід 
констатувати, що Ж. Дерріда не оминав увагою ані «художню форму», ані естетико-художні чинники 

оновлення мистецтва, які, на його думку, відкривали шлях для «неомімезису» та новаторської 

перебудови традиційних структурних елементів художнього твору. Оскільки нормативи статті не 

дозволяють нам повністю представити позицію Т. Гуменюк, виокремимо лише таке : 
1. Невизначеність. 2. Фрагментарність. 3. Деканонізація. 4. Карнавалізація. 5. Іронія [5; 27].  

Слід констатувати, що не лише процитований нами перелік засобів художньої виразності 

постмодерністської літератури, систематизований Т. Гуменюк, а й інші, зокрема, цитування, 
колажність, спонтанність були сприйняті – протягом двох останніх десятиліть минулого століття – 

французькими письменниками, але й вони (засоби – С. Х.) активно використовувалися представниками 

й інших видів мистецтва, докорінно змінивши, наприклад, європейський кінематограф. 
Від середини 90-х років ХХ ст. у логіці розвитку французької літератури особливе місце посідає 

Мішель Уельбек (1956 р.н.) – письменник, поет, есеїст, кінорежисер – автор екранізацій власних 

романів, – котрий привернув до себе увагу, так би мовити, нетрадиційною манерою представлення 

тексту в романі «Розширення простору боротьби» (1994 р.). Пізніше з’явилися твори «Елементарні 
частиці» (1998 р.), «Платформа» (2001 р.), «Можливість острова» (2005 р.), «Залишитися живим» 

(2016 р.) та низка інших, які підтвердили як продуктивність Уельбека-письменника, так і певну 

цілісність того літературного простору, який він створює. Хоча М. Уельбек і співвітчизник Б. Віана, і 
користуються вони єдиним мовним контекстом, але специфіка їх художнього мислення досить 

самобутня, хоча – це показав час – обидва існують у межах постмодерністської естетики : перший 

(Б. Віан) закладав її підвалини, а другий (М. Уельбек) намагається досягти її вершин. 

На нашу думку, окремі твори М. Уельбека – найбільш виразно це ілюструє «Можливість 
острова» – нагадують багатоповерхівку, де кожна нова сюжетна лінія «нашаровується» на попередню, 

зберігаючи при цьому «наскрізну вертикаль», а це надає його творам цілісність і аргументованість 

концепції. М. Уельбек досить добре володіє механізмом, що сприяє використанню «літературної 
спонтанності», завдяки якій читачеві – практично до кінця того чи іншого роману – не вдається передбачити 

варіанти «розв’язання» конфлікту. Очевидна філософсько-психологічна обізнаність письменника дозволяє 

йому досить впевнено «розширювати простір літератури» – дозволимо собі перефразувати назву першого 
роману Уельбека – за рахунок вдалих екскурсів в історію філософії, психології чи культури, роблячи це за 

рахунок ефекту «потоку свідомості» : означений принцип письменник «запозичив» у сюрреалістів, 

оперуючи ним досить професійно. Хоча наступна наша теза може здатися дещо парадоксальною, але, якщо 

розглядати написане Уельбеком, сукупно, то можна стверджувати, що він задіяв чи обґрунтував сам 
більшість з тих чинників, яким означається постмодерністська література, а саме: фрагментарність, 

спонтанність, іронічність, цитування, деканонізація. 

У логіці розвитку французького постмодернізму важливе місце посідає 1985 рік – рік 
оприлюднення двотомного дослідження «Кіно». Автором цього філософсько-кінознавчого дослідження 
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виступив Жіль Дельоз (1925–1995 рр.) – філософ, представник постструктуралізму, один з авторів 

концепції шизоаналізу. На нашу думку, теоретичну спадщину Дельоза доцільно розглядати відповідно 
до тематичної спрямованості його робіт, в переліку яких потужний сегмент належить історико-

філософським дослідженням, які спираються на засади персоналізації, а саме: «Ніцше» (1962 р.), 

«Бергсонізм» (1966 р.), «Френсіс Бекон: логіка почуття» (1981 р.) та ін. Окрім цього, Дельоз – автор 
таких робіт, як «Повторення і розрізнення» (1968 р.), «Логіка смислу» (1969 р.), проблематика яких 

тією чи іншою мірою трансформує окремі гегелівські чи ніцшеанські ідеї у наступний історико-

культурний етап філософування: контекстом його розміркувань виступають або «ідеал тотожності й 

універсальності» (Гегель), або «феномен фундаментальної розбіжності» (Ніцше).  
Протягом 70–80-х років минулого століття Ж. Дельоз разом із психіатром та психоаналітиком 

Феліксом Гваттарі (1930–1992 рр.) впритул підійшли до ідеї «модернізації» психоаналізу, 

виступивши з критикою не лише психоаналітичної моделі З. Фрейда, а й тих новацій, що їх принесли 
в цю концепцію Ж. Лакан та Г. Маркузе. Своєрідною мотивацією до критики психоаналізу виступили 

дослідження Гваттарі з питань природи шизофренії, що актуалізували інтерес до «позасвідомої» 

сфери людської психіки.  

Від 70-х років минулого століття зацікавлене ставлення до психоаналізу, загалом, і 
«анатомування» змісту «позасвідомого», зокрема, призвело до об’єднання теоретичних зусиль Дельоза 

та Гваттарі на теренах концепції шизоаналізу, яка – згодом – зпосіла помітне місце саме в 

постмодерністській естетиці. Намагаючись проаналізувати природу «шизоаналізу», П. Гуревич 
кваліфікує його як «інтелектуальне спрямування французької культури», яке «не належить ані філософії, 

ані психології в їх традиційному розумінні» : «Його можна охарактеризувати як аналіз, дослідження 

специфічного способу соціальної поведінки, зразком якої автори (Дельоз та Гваттарі – С.Х.) вважали 
реакції шизофреника» [2; 534]. При цьому, П. Гуревич підкреслював, що в даному контексті 

«шизофреник» це не діагноз, оскільки мається на увазі не хвороба як така», а пошук шляхів гармонізації 

процесу «виробництва бажань», яке неможливе в реальності, але цілком продуктивне в людській уяві : 

«…людина повинна довіряти власним бажанням, не гасити їх, не тяжіти до фіктивного задоволення 
власних марень, а тверезо оцінити наявно існуючу реальність» [2; 535]. 

Як стверджують автори концепції «шизоаналізу», їх, передусім, цікавили «стратегії маргінальних 

груп : авангардистських художників, письменників, революціонерів, сучасних філософів, які 
протистоять загальноприйнятим і, з їх точки зору, нормативам, які поневолюють» [2; 535]. Хоча ідея 

шизоаналізу була аргументована й деталізована у дослідженні «Капіталізм і шизофренія»: книга 1 – 

«Анти – Едип» (1972 р.), книга 2 – «Тисяча плато» (1980 р.) та достатньо позитивно оцінена творчою 
спільнотою, чимало питань, піднятих Дельозом-Гваттарі, настільки схоластичні чи заформалізовані, що 

навіть серед постмодерністів викликали неоднозначну реакцію. 

На тлі «шизоаналізу» – складної, в багатьох аспектах штучної конструкції – мистецтвознавчий 

аналіз історії світового кінематографу, здійснений Ж. Дельозом у двотомному дослідженні «Кіно», мав – у 
просторі української гуманістики – позитивні відгуки. У публікаціях Т. Кохана, М. Собуцького, Г. Чміль 

не ставилося під сумнів право Ж. Дельоза – автора монографії «Бергсонізм» – трансформувати власну 

інтерпретацію окремих ідей Анрі Бергсона (1859–1941 рр.) у розкриття зрізів художнього образу в 
мистецтві кіно. Форма «коментарів до Бергсона», яку обрав Дельоз задля аргументації специфіки «образ-

рух», «образ-перцепція», «образ-переживання», «образ-імпульс», «образ-дія», відкрила теоретику, так би 

мовити, повну свободу руху як у кінематографічному часі, так і у просторі цього виду мистецтва [3].  

Очевидний фактор суб’єктивності, що присутній у відборі персоналій і фільмів у процесі 
реконструкції історії кінематографу, це, на нашу думку, беззастережне право науковця, яким Дельоз 

– у переважній більшості випадків – скористався коректно та професійно виважено. Проте позиція, 

яку ми представили, влаштовує далеко не всіх. Г. Чміль посилається на інший погляд, а саме : 
«…використання теоретичних надбань А. Бергсона (особливо для розробки філософії кінематографа) 

викликає чи не глузування Ж. Дельоза. По-перше, концепції А. Бергсона суперечили філософській 

парадигмі того часу. По-друге, його онтологія образів ще й досі багатьма фахівцями вважається вкрай 
незрозумілим інтелектуальним ребусом, позбавленим змісту. І по-третє, сам А. Бергсон просто 

ненавидів кінематограф» [див. Zourabischvili, 2000. Р. 141] [7; 39]. 

Слід підкреслити, що Г. Чміль процитувала досить показовий фрагмент із наукової розвідки «The 

Brainisthe Screen : Deleuzeandthe Philosophy of Cinema» – Minneapolis, London: University of Minnesota 
Press, з автором якої можна погодитися лише стосовно третьої позиції : дійсно Бергсон, як і Фрейд, і 

низка відомих європейських письменників не прийняли кінематограф. Можливо, вираз «ненавидів» є 

певним перебільшенням, але означений факт мав місце. Що ж стосується інших роздумів 
F. Zourabischvili, то їх прийняти важко. Стилістика початку цитати така, що адекватно збагнути, хто з кого 
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глузує, досить важко: чи то Дельоз із Бергсона, чи то читач із Дельоза? Некоректним є і закид щодо 

«неспівпадання концепцій Бергсона з філософським парадигмами того часу, адже саме Бергсон – 
видатний французький філософ – і «формував» ці парадигми, а його «інтелектуальні ребуси», як відомо, 

посприяли тому, що європейська гуманістика зрушила у бік філософії нового типу.  

На нашу думку, при всіх дискусійних моментах, які можуть окреслюватися у ґрунтовній праці 
Ж. Дельоза, вона написана доволі вчасно, адже підсумувала, оцінила й, так би мовити, підвела риску 

під зробленим кіномитцями, відкривши – певним чином – шлях Мішелю Гондрі (1963 р.н.) – 

відомому режисеру, котрий від 2001 р. досить успішно експериментує на теренах французького 

постмодерністського кінематографу. Значний розголос і серед критиків, і серед глядачів стала його 
екранізація роману Б. Віана «Піна днів» (2013 р.). Кілька наступних фільмів М. Гондрі – «Мікроб і 

бензин» (2015 р.), «Шуткую» (2018 р.) – довели, що постмодерністський кінематограф починає 

виступати потужним чинником французького культуротворення. 
Висновки. Послідовно персоналізований матеріал статті, відтворює процес становлення 

французького постмодернізму, який своїм корінням сягає – в теоретичному аспекті – перших робіт 

М.-П. Фуко, а в мистецтвознавчому – літературної творчості Б. Віана. Реконструйовано тенденцію до 

розширення дослідницької проблематики та поступового вироблення нового понятійно-
категоріального апарату, який «забезпечував» напрацювання постмодерністської орієнтації. 

Наголошено на тих художніх чинниках, які виступили підґрунтям постмодерністського мистецтва. 

Перспективи подальших досліджень. Подальші наші дослідження планується спрямувати на 
реконструювання – на засадах персоналізованого підходу – руху авангардизму від «фовізму» до 

«кубізму» (виокремивши період між 1905–1925 рр.) у межах «французької моделі авангардизму». 
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The article highlights the philosophical and cultural aspect, which promotes demonstarting how the philosophical 

preferences of the first generation of French postmodernists, on the one hand, influenced and, on the other hand, were 

corrected by the position of the creative elite, in particular, writers and filmmakers. It is emphasized that French 

postmodernism was formed on the basis of «polymethodology», which allowed artists to experiment with both 
«polygenre» and «polystylism», thatsignificantly expanded the space of culture creation, marked by the features of 

authorship and artistic novelty. Thanks to the principle of «uninhibited philosophizing», which was launched in France by 
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the first scientific researches of M.-P. Foucault, and later widely employed, both writers and filmmakers confidently 

backed up on a number of such aesthetic and artistic means that enabled them to change significantly, first of all, the 

artistic form, using such components of the form as composition, rhythm, color, and sound.  

The purpose of the article is to recreate the chronological formation of the philosophical and cultural aspects of 

French postmodernism, to demonstrate their self-sufficient nature and to reveal the potential for interaction. Research 

methodology. Based on the interdisciplinary principle, the issues raised in the article are examined using the problem-

conceptual, comparative, and biographical approaches.  

The scientific novelty is determined by the use of the philosophical and cultural approach factors in the process 
of analyzing the creative and theoretical heritage of the first generation of French postmodernists. The material of the 

article actualizes the problem of the influence of postmodernist philosophy, mailly, on the artistic practice of the second 

half of the 1900 s and a first quarter of the twenty-first century, which currently requires a personalized approach. 

Conclusions. The personalized nature of the article consecutively recreates the process of formation of French 

postmodernism, which has its roots in the first works of M.-P. Foucault in the theoretical aspect and in the literary 

works of B. Vian in the art historical aspect. The tendency to expand the research issues and gradual development of a 

new conceptual and categorical apparatus that «ensured» the developments of postmodernist orientation is 

reconstructed. The article emphasizes the artistic factors that served as the basis for postmodern art. 

Prospects for further research. Our further research is planned to be directed at reconstructingthe movement of 

avant-garde art from Fauvism to Cubism (distinguishing the period between 1905-1925) within the framework of the 

«French model of avant-garde art» on the basis of a personalized approach. 

Key words : postmodernism, philosophical and cultural orientations, polymethodology, film studies, polygenre, 
polystylism, experiment, deconstruction, schizoanalysis. 
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Репрезентовано, що побудова масивних стін втратила фортифікаційний сенс і об’єкти попередніх епох 

залишаються в якості реліквій. В контексті специфіки проблематики розглянуто приклади архітектурної побудови та 
функціонування стін найвідоміших мегаполісів у різні історичні періоди. Констатовано, що у сучасному світі, який 

безперервно фрагментується, більш доцільним є існування не захисних фортифікацій, а роздільних бар’єрів для чіткого 

визначення території кожної держави. Показано, що подальший детальний розгляд еволюції рукотворних захисних 

споруд надасть можливість прогнозувати структуру і функції демаркаційних ліній між світовими державами. 

Ключові слова: архітектура міста, стіни, демаркаційні лінії, державні кордони, культурна ізоляція. 
 

Постановка проблеми. Чимало досліджень було присвячено розгляду структури і функцій 

захисних споруд у широкому часопросторі. Сьогодні, коли проблема міжнародної безпеки постійно 

загострюється, постає необхідність узагальнити світовий досвід фортифікаційного будівництва для 
визначення стратегеми створення доцільних розмежувальних ліній між державами.  

Мета статті – прослідкувати діахронічні виміри стратегії людства в процесі будування захисних 

мурів в архітектурному, технологічному, соціальному та цивілізаційному контекстах, намітивши 

раціональні перспективи. 
Огляд досліджень та публікацій. Доцільність зведення захисних стін активно обговорювалася у 

працях як вітчизняних, так і зарубіжних дослідників. У роботі В. Тимофієнка [7] системно викладено 

розвиток будівельної діяльності людини, зокрема зведення стін, починаючи від найдавніших часів. На 
думку А. Пучкова [3], саме стіна формує місто як окрему територіальну побудову. Подвійні стіни на пів 

легендарного міста Єрихон, що впали від звуку труб нападників, описані О. Опаріним [2]. Про стіни 

Месопотамії, які огороджували її перші міста, йдеться у Гвендолін Лейк [11], яскравим доповненням до 
праці якої є легенда про Гільгамеша, наведена в «Історії світової культури» Л. Левчук [1]. Масивні стіни, 

зведені войовничими народами – мікенцями та греками – змальовують, відповідно, Луіз Шофілд  [17] та 

Дженніфер Нейлс [15]. Перша (після біблійної) братовбивча драма, що відбулась через закладання стіни 

Риму, знайшла відображення у монографії А. Пучкова [4]. Римські імператори вважали побудову стіни 
вельми престижною справою, про що свідчать залишки стін Сервія [19] та Авреліана [14]. Подальший 

розвиток  фортифікаційного  мистецтва,  як  зазначив  В. Тимофієнко,  демонстрували стіни, що розділяли 
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вже не міста, а держави [6]. Не в змозі завоювати весь острів Британію, як відмітили С. Морхед та 

Д. Стутард [13], римський імператор Адріан перегородив його стіною, позначивши кордон 
завойованої ним частини імперії [8]. Історію побудови Великого китайського муру, що, зрештою, 

став символом китайського ізоляціонізму, детально висвітлила Дж. Ловелл [12]. Похмурий вигляд 

міцних стін із високими вежами за часів Середньовіччя описує Ю.Г. Рєпін [5], тоді як Роберт Бартлет 
[9] звертає увагу на романтичний флер, якого згодом набули суворі середньовічні замки. Втрату 

захисних функцій фортифікаційних споруд у ХХ ст., викликану удосконаленням знарядь озброєння, 

доводить поразка та капітуляція лінії Мажино, розглянута Дж. Джексоном [10]. Драматичну історію 

зведення та руйнування Берлінського муру, який розділяв не лише територію, а й менталітет людей, 
що жили по обидва його боки, детально розкрив Ф. Тейлор [18]. У нинішньому глобальному світі 

надійних стін не існує, проте вони не зникли повністю з геополітичної сцени, оскільки, як зазначив 

С. Саддікі [16]; здійснення прикордонного контролю неодмінно потребує лінії розмежування. На 
думку Е. Валлет [19], використання роздільних прикордонних структур, як політичного інструменту, 

можна вважати симптомом нової ери у міжнародних відносинах. 

Виклад основного матеріалу. Важливою ознакою культури є її схильність до розмежування 

загального простору на внутрішню, «свою», і зовнішню, «чужу» сферу. Захист від негативних 
впливів зовнішнього світу людина здавна шукала у власній оселі, або в обнесеному стіною просторі 

міста [3]. До важливих показників просторової організації міста належать спеціальні укріплення і 

міські стіни. «Міська стіна, в якій семантично закладено багато, є головною формальною ознакою 
міста. Саме стіна формулює місто в якості міста, тим самим породжуючи поняття міста із надр 

території, на якій це місто зводиться» [4; 848]. Зроблена з міцних матеріалів, стіна створювала місту 

такий захист, якого не могло дозволити собі село.  
Давній Схід. Одним із найдавніших міст світу, на думку дослідників, є Єрихон – місто на 

території Палестини, на Західному березі річки Йордан. Руїни стародавнього Єрихона відносяться до 

VIII тис. до н. e. Mістo було обнесене кріпосною стіною, якa не носила оборонних функцій, а 

слугувала захистом від повеней. Перші згадки про Єрихон як місто відносяться до XV ст. до Р.Х., що 
підтверджує Біблія (книга Чисел 22:1). Протягом століть місто розрослося, місце неолітичних 

укріплень зайняла нова подвійна система стін: зовнішня – 2 м завтовшки і внутрішня – 4 м. Висота 

стін майже 10 м і між ними прохід у 5 м шириною. Єрихон середини бронзового століття (близько 
1550 р. до н. е.) був зруйнований євреями під час переселення їх з Єгипту, що зазвичай пов’язують із 

біблійною історією про «єрихонські труби», під звуки яких обидві стіни впали [2].  

Упродовж віків наноси Тигру та Євфрату заповнили величезну котловину між Сирійською 
пустелею та Іранським нагір’ям. З VII тис. до н. е. цей регіон, відомий як Плідний півмісяць (оскільки 

мав форму півмісяця), став колискою Шумерської, Ассирійської та Вавилонської цивілізацій, з яких 

складалася так звана Месопотамська цивілізація. Найбільшою заслугою Месопотамії в ході світової 

історії є заснування перших міст, неодмінною рисою яких, починаючи з ІІІ тисячоліття до н. е., стає 
наявність укріплень [11]. До 3500 р. у Шумері було вже 15-20 міст-держав, оточених стінами, з 

населенням до 50 тис. осіб. До обов’язків царя входило утримання міських стін у придатному стані і 

відповідно їх руйнування в завойованих містах. Найдавнішу стіну з цегли-сирцю в м. Урук називають 
«стіною Гільгамеша» – легендарного правителя міста, який начебто звів її власними руками. 

Зведення Гільгамешем стіни у його рідному м. Уруку – справжній подвиг героя, який заслужив право 

на безсмертя, хоча й не зміг його отримати. У поемі про Гільгамеша закладено глибокий моральний 

зміст: людина не може зрівнюватися з богами, даремними будуть її силкування здобути безсмертя. 
Але те, що робить людину безсмертною в пам’яті людей – це її славні діла [1]. 

Середземномор’я. Епоха ранньої бронзи (ІІІ тис. до н. е.) відзначилася появою на території Егеїди 

своєрідного «сузір’я» археологічних культур: Трої-Гіссарлика, Кікладських островів, 
ранньомінойського Криту. Мінойські міста не мали укріплень, критяни не побоювалися нападу ззовні: 

про це свідчить мистецтво острова, у якому була відсутня тема збройної боротьби. В середині ІІ тис. до 

н. е. ранньомінойська культура, що вже перейшла до розряду цивілізації, втратила своє значення 
провідного центру Егейського світу, поступившись більш агресивній суперниці – мікенській цивілізації 

материкової Греції. Масивна захисна стіна, що мала захищати Мікени від атак із півночі, але так і не 

була закінчена, говорить про усвідомлення мікенцями можливості наземних нападів [17]. Міцні 

циклопічні стіни будувалися без усякого зв’язуючого матеріалу з таких величезних кам’яних брил, що 
греки, які згодом побачили їх, вважали це роботою однооких велетнів-циклопів. Зразком мікенських 

фортифікаційних споруд можна вважати тирінфську цитадель. Її зовнішні стіни понад 4,5 м завтовшки, 

складені з необроблених брил вапняку вагою до 12 т, досягали 7,5 м у висоту. Творці мікенської 
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цивілізації, обтяжені похмурим прагматизмом, занадто серйозно ставилися до життя. Притаманні їм 

войовничі риси проявилися у популярних для мікенського мистецтва бойових сценах.  
Давня Греція. В культурі Давньої Греції міста займали особливе становище, оскільки вони 

представляли відносно самостійні одиниці не тільки у економічному, а й у військовому та 

політичному ставленні, тобто фактично були містами-державами, полісами. Значення міста 
демонструвала якість його фортифікаційних укріплень. Як відмічає Дженніфер Нейлс, «негативним 

наслідком агональної системи було те, що греки постійно перебували в стані війни: відстоювали свої 

кордони, сварилися через контроль над іншими полісами та святилищами або за неначе нанесені їм 

образи. Тема війни пронизувала всі аспекти життя» [15; 71]. 
Яскравим утіленням постійно збуреної поведінки давніх греків є історія Трої, оточеної настільки 

міцними стінами, що їх впродовж дев’яти років не могли здолати войовничі нападники, аж поки не вдалися 

до хитрощів із дерев’яним конем. Розкопки передбачуваного місцезнаходження давнього Іліону, проведені 
наприкінці 1860-х рр. Г. Шліманом, виявили залишки великого поселення, обнесеного стінами у п’ять 

метрів завтовшки, з чотирма воротами і трьома дев’ятиметровими вежами. Ідеальним прикладом надійно 

укріпленого поселення може служити топографічно та ідеологічно марковане реальне місто – Афіни V ст. 

до н. е. У класичному періоді Афіни знаходились у стані війни два роки з трьох, чим пояснюється існування 
міських стін, які постійно відновлювалися. Жителі Спарти, навпаки, не будували жодних оборонних стін аж 

до II ст. до н. е., що є переконливою демонстрацією їх хоробрості і боєздатності. 

Римська імперія. Для заснування столиці майбутньої імперії брати Ромул і Рем обрали місце на 
лівому березі ріки Тибр, там, де в неї впадає брудна річка Клоака. Згідно легенді, стіни майбутнього 

Риму були зведені раніше від самого міста, що в давнину неодмінно супроводжувалось магічними 

ритуалами. За етруським звичаєм на одному з семи пагорбів, Палатині, Ромул почав проводити плугом 
борозну (померій). За повір’ям, померій окреслює вміщену в ньому територію магічним колом, що 

робить місто неприступним для ворогів. Перетинати цю священну межу можна було лише там, де 

борозна переривалася, тобто через намічені ворота. Проте Рем зухвало переcтрибнув борозну, 

образивши святість стіни, за що розлючений Ромул вбив його ударом у скроню з криком «Хай гине той, 
хто перестрибне мою стіну!» [4]. 

Від давнини і до нинішнього часу розширення стін міста відзначає його зростання так само 

вірно, як кожне додаткове річне кільце в стовбурі дерева – його вік. Рим зростав, і кожна наступна 
стіна була більше від попередньої. Так, в середині IV ст. до н. е., після нападу галлів, була зведена 

стіна Сервія Туллія, що вражала грандіозністю і стала одним із досягнень оборонного мистецтва 

античної епохи [8]. Як зазначив М. Вебер, вона охоплювала площу величиною з Афіни на момент їх 
розквіту [20]. При імператорі Авреліані, в 271–275 роках, була збудована так звана Стіна Авреліана. 

Висота її не перевищувала восьми метрів, але навіть за часів Середньовіччя вона залишалася значною 

перепоною. В епоху Ренесансу вона була оновлена і відреставрована (зокрема, ворота Пія 

спроектував сам Мікеланджело) [14]. У воротах св. Себастьяна (звідки починається Аппієва дорога) 
нині діє музей Авреліанових стін. 

Подальший розвиток фортифікаційного мистецтва демонструють прикордонні стіни, зведені 

давніми римлянами в Британії та інших підкорених ними провінціях. Віднині стіни могли маркувати не 
тільки окремі міста, а й певні межі імперії [6]. Північна частина Британського острова, залишена 

римлянами Каледонії (нині Шотландія), потребувала прикордонних укріплень. Римський імператор 

Адріан в 122 р. н.е. розпорядився побудувати стіну довжиною 118 км від Північного моря до 

Ірландського. Дві третини її складалися з каменю, а третина – з торфу і деревини. Кам’яна секція мала 3 м 
завтовшки і 4,2 м у висоту, а торф’яна – 6 м завтовшки [13]. Ідея захисту була лише відправною точкою 

проекту Адріана. Його стіна могла слугувати стартовим місцем для атаки, важливою лінією комунікації, 

що зв’язує мережу доріг, і пунктом, що позначає кордон Римської імперії. Перерізуючи імперію з півночі, 
вона відокремлювала від оточуючого світу всю класичну греко-римську цивілізацію [8]. Римська імперія 

навіть у період найбільших успіхів залишалася закритою. Вона завойовувала навколишні землі, поки її 

територія не досягла оптимальних для оборони розмірів, і тоді закрилася прикордонним валом Адріана. 
Центральні секції його стіни збереглися до наших днів. У 1988 р. Адріанов вал став об’єктом ЮНЕСКО, 

нині він відкритий для публіки, як і його стежки. 

Великий китайський мур. Іншою відомою кріпосною спорудою, що захищала не місто, а країну, 

представляв Великий китайський мур. Ши Хуан-ді (259–210 гг. до н.е.), перший імператор династії 
Цінь, вирішив побудувати його, щоб відгородити китайську Серединну рівнину від Великого Степу. 

Він не першим почав проявляти таку ініціативу: ще до нього чимало царств і династій, чиї держави 

межували з землями кочівників, будували стіни на півночі Китаю і Монголії, щоб закрити проходи. Ши 
Хуан-ді з’єднав ці вузли оборони, простягнув мур на сході до моря, а на заході – до найвіддаленішої 



       ISSN 2518-1890   Українська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку. Випуск 47/2023 36 

північно-західної застави Цінь. Мур, безсумнівно, був вражаючим досягненням – особливо якщо 

врахувати відсутність у його будівельників сучасної техніки. Східна частина мура була складена з 
великих квадратних брил гірської породи, міцно скріплених між собою будівельним розчином. Мур 

простягався на кілька тисяч кілометрів по важкодоступній місцевості, по зарослих чагарником горах, 

піщаних оазах і суворих кліматичних зонах. На цьому величезному будівництві під суворим наглядом 
працювало майже 500.000 людей – засуджені злочинці та селяни, зігнані з усіх провінцій, які називали 

цю будову «стіною сліз». Відомо, що на найдовшому будівництві загинуло майже мільйон людей [12]. 

Процес будівництва Великого муру обріс товстим шаром фантастичних легенд – згадаймо 

старовинні розповіді про те, що він побудований вздовж шляху проходження улюбленого білого коня 
Ши Хуан-ді, або про створення цим імператором дев’яти сонць, щоб примусити робітників 

працювати безперервно, або про те, як Великий мур виник із тіла втомленого дракона, який впав на 

землю. Як зазначає Дж. Ловелл, китайський мур став монументальною метафорою для прочитання 
Китаю і його історії, для характеристики його культури і світогляду. Великий мур з його подвійним 

завданням – захисту і придушення – символізує політичну культуру замкнутості і зарозумілого 

культурного ізоляціонізму, що лежить в основі тисячолітньої китайської автократії і яку продовжує 

підтримувати нинішній комуністичний уряд на тій підставі, ніби демократична система привнесе 
хаос і розбрат у жорстку китайську традиційність. Великий китайський мур, що у 1987 р. увійшов до 

списку культурної спадщини ЮНЕСКО, є символом китайського ізоляціонізму та традиціоналізму.  

Середньовіччя. Після падіння Римської імперії настав кінець античного періоду. На руїнах 
римського світу народжувався середньовічний Захід. У ХІ-ХІІ ст. новостворені міста почали 

відігравати помітну роль в історії Західної Європи. Міста середніх віків славилися своїми фортецями та 

замками – фундаментально укріпленими будовами для оборони від войовничих сусідів. Починаючи з 
ХІІ ст. замок-фортеця оточується ще надійнішими кам’яними стінами, з яких виступають сторожові 

вежі з бійницями, що дозволяють вести обстріл на значній відстані. Нововведення у фортифікаційній 

техніці, які з’явилися після хрестових походів, дозволяли перейти від пасивної оборони до активних дій 

проти нападників. Водночас замок починає втрачати своє призначення як стаціонарний військовий 
табір і поступово перетворюється на постійне житло своїх володарів, які прагнуть до створення більш 

комфортних побутових умов. На думку Ю. Рєпіна, архітектурні пам’ятки, що збереглися з часів  

середньовіччя, і досі вражають уяву поєднанням діаметрально протилежних рис – розкошів 
внутрішнього простору та суворості і неприступності зовнішнього вигляду [5]. Неприступний замок 

виступав страхітливим втіленням Середніх віків. Він еволюціонував до більш складної системи 

концентричних критих стін, поки винахід пороху в XVI ст. не зробив їх марними. Наступні віки 
зберегли також інший, романтичний образ середньовічного замку: від Ренесансу і до сьогоднішнього 

часу поети і художники схильні відроджувати його казкову чарівність [9]. 

Оборонні стіни ХХ століття. З плином часу необхідність у зведенні міських фортифікаційних 

споруд відпала, але традиція будівництва складних перепон, що розділяють держави, збереглася до ХХ ст., 
хоча виявилася практично неспроможною. Під час Першої світової війни 1914-1917 рр. жодна фортеця не 

вистояла більше двох тижнів. Однак у період між Першою і Другою світовою війнами французи почали 

зводити так звану «Лінію Мажино», що простяглася від півдня Франції до Середземного моря, 
сподіваючись на захист своїх кордонів від німецької навали. Це був верх фортифікаційного мистецтва, 

найбільш міцна і найкраще обладнана оборонна лінія у всьому світі. Її сумарна довжина складала майже 

750 км. У підземних багаторівневих фортах були обладнані житлові приміщення для особового складу, 

електростанції, потужні вентиляційні установки, вузькоколійні залізниці, телефонні станції, госпіталі, 
кімнати відпочинку. У верхніх наземних поверхах розташовувалися забезпечені ліфтами гарматні 

каземати. На будівництво укріплень було витрачено майже 7,4 млрд. франків, або 5 млрд. доларів у цінах 

2010 р. Проте все це було марно. Французькі укріплення вздовж кордону з Бельгією були слабкими, 
частина їх перебувала ще на етапі будівництва. В результаті німецькі війська пройшли через Бельгію «як 

батогом ляснули». 14 червня 1940 р., у день падіння Парижа, І німецька армія перейшла до здійснення 

операції «Тигр» і атакувала Лінію Мажино. Її «неприступні» оборонні споруди були прорвані за кілька 
годин в результаті наступу піхоти навіть без танкової підтримки [10]. Сумний приклад французьких 

укріплень, які при всій своїй потужності не змогли зіграти відведену їм роль, однозначно довів, що часи 

позиційної оборони за допомоги прикордонних стін «канули в Лету». Після війни частина споруд Лінії 

Мажино була передана під склади військового майна. 
Берлінський мур. Друга пол. ХХ ст. відзначилася появою ще однієї категорії розділювальних стін, 

репрезентованої цілком реальною і водночас віртуальною стіною між політичним устроєм великих 

держав. У неділю, 13 серпня 1961 р., поки жителі Берліну насолоджувались відпочинком на лоні природи, 
їх місто виявилося перерізаним стіною з колючого дроту. Проект під поетичною назвою «Операція 
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Троянда» грубо розділив на дві частини велике сучасне місто з майже мільйонним населенням, 

розвиненою інфраструктурою, вулицями і трамвайними лініями. «Неділя залізного дроту», як назвали її 
берлінці, змінила життя багатьох, розірвала родинні,  дружні та службові зв’язки. 18 серпня у Східному 

Берліні на заміну колючому дроту почали зводити стіну – непрохідний бар’єр посеред великого міста, 

фортифікаційну споруду, що не має прецеденту в історії. До вечора тут вже височіла бетонна стіна з двох 
рядів блоків понад 5 футів у висоту, по верху якої йшли металеві кільця для закріплення колючого дроту. 

День, коли Берлінський мур став реальністю, можна вважати «другим народженням» держави Східна 

Німеччина, створеної при радянському протектораті. Як писав Ф. Тейлор, «За 20 років правління Вальтер 

Ульбріхт перетворив свою огороджену стіною вотчину в щось загрозливо схоже на автократію. Режим 
поступово ставав звичайним фактом: нове покоління не мало уявлення про інший вид суспільства, не 

усвідомлювало, що живе сірим, убогим життям. Майже ніхто в Східній Німеччині не міг вважатися 

багатим, але тут були безкоштовні дитячі садки, медична допомога та вища освіта для осіб, бажаних 
державі. Життя здавалося спокійним і безпечним» [18; 348–349]. Проте впродовж усього існування стіни 

чимало людей намагалися перебратися до Західного Берліну, що було пов’язано із смертельною 

небезпекою. Незважаючи на жорсткі заходи проти спроб «незаконного перетину кордону», люди 

проникали крізь стіну, використовуючи каналізаційні труби, технічні засоби, споруджуючи підкопи.  За 
20315 днів існування стіни було скоєно 5075 успішних втеч до Західного Берліну, але іноді такі втечі 

закінчувалися трагічно. Загальний список загиблих із тих чи інших причин під час перетину стіни складає 

327 осіб. Якщо порівняти це число з мільйонами людських жертв у країнах ХХ ст., які загинули з 
ідеологічних або релігійних причин, воно може здатися незрівняним. Але смерті, що трапилися біля 

Берлінської стіни, представляють злочин не лише проти німецького народу, а й проти всього людства, і 

тому не можуть вважатися незначними. 
Демократичні зміни, що почалися наприкінці 1980-х років у житті Німецької Демократичної 

Республіки та інших країн соціалістичної співдружності, вирішили долю стіни. Керівництво НДР 

втратило контроль над ситуацією, в країні почалися масові демонстрації. Люди вимагали громадянських 

прав і свобод. 9 листопада 1989 р. Уряд НДР оголосив про те, що кордони відкриті і всі проходи вільні. 
Це був історичний день. Падіння Берлінського муру, так само як його створення, відбулося протягом 

однієї ночі. Ранком 13 серпня 1961 р. люди, прокинувшись, виявилися розділеними, а вранці 10 листопада 

1989 р. цього поділу вже не було. Натовпи народу вийшли на вулиці з обох сторін, люди підіймалися на 
стіну, намагалися її зруйнувати, співали і танцювали. Це було найбільше свято на вулицях міста, яке лише 

можна було бачити. Західний бік стіни демонстрував певну мистецьку цінність, він був прикрашений 

графіті, посилюючи привабливість для туристів. 23 липня 1990 р. у Монте-Карло, Монако, був 
організований аукціон, на який доставили окремі секції Муру. 81 секція, сертифікована як справжня, була 

продана іноземним клієнтам за ціною 20.000 німецьких марок кожна. Меморіальний комплекс 

«Берлінський мур», що займає чотири гектари, завершений в 2012 р. і відкритий для відвідувачів.  

Фортифікаційні споруди ХХІ ст. У 2002 р. Ізраїль почав будувати «оборонну» стіну між 
окупованими територіями і основною територією Ізраїлю, щоб не допустити проникнення терористів, 

зброї та вибухових речовин. Була запланована не стіна в звичайному сенсі, з каменю або цегли, а 

перепона, довжиною у декілька сотень кілометрів, побудована переважно з бетону з включенням 
ділянок колючого дроту, огорож під струмом, ровів, проходів, які охороняють танки, буферних та 

заборонених зон по обидва боки. Незавершена стіна не стала перепоною для нападу Палестини на 

територію Ізраїлю 7 жовтня 2023 р., оскільки вона планувалася для поліпшення роботи прикордонної 

служби, а не для захисту від жорстокої агресії. 
Аналогічна спроба будівництва прикордонного бар’єру відома як Українська або Європейська 

стіна, яка офіційно називається «Проект Стіна», а в народі «Стіною Яценюка». Ця стіна, вірніше 

роздільний бар’єр уздовж суходільного кордону України та Російської Федерації, зводилася з 
українського боку російсько-українського кордону з 2014 по 2022 рр. Вона не стала перепоною при 

нападі російської навали, оскільки такого завдання в її проекті не значилося. 

Отриманий в ході історії досвід не забезпечив людство надійними рукотворними бар’єрами 
безпеки. В нинішньому глобальному світі немає надійних стін, бо зброя також глобальна. Наше 

століття – століття глобалізації, яке визначають не перепони та бар’єри, а вільні потоки: транспортні, 

торгові, фінансові та інформаційні, а також існування високотехнологічних засобів озброєння. 

Драматичні зміни у військовій доктрині та технологіях за останні століття призвели до зниження 
стратегічної та тактичної важливості кордонів як лінії оборони. В той же час швидке зростання 

активності транскордонної діяльності в останні десятиліття потребувало різкого розвитку системи 

прикордонного контролю [16]. Кордони встановлювалися з давніх-давен, але останніми роками вони 
стають все більш важливими для вирішення політичних непорозумінь [19]. Перепони, менш затратні 
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і більш полегшені, ніж колишні кам’яні стіни, зводяться нині як роздільні прикордонні бар’єри між 

державами. 
Висновки. Еволюція стінобудування йшла від спорудження стін, оточуючих місто, до огородження 

окремих територій чи навіть країн. Проте далеко не кожна з цих стін змогла забезпечити захист від 

ворожої агресії. У період між XVIII і XX століттями стіна віддалилася від власної історичної реальності і 
стала слугувати символом певної нації. Залишки колишніх могутніх стін сьогодні виступають пам’ятками 

втраченого світу, представляючи скоріше археологічний інтерес. Нині мають сенс тільки роздільні 

бар’єри, здатні покращити якість прикордонної служби. Вирішити територіальні непорозуміння між 

сусідніми державами може лише добра воля народів. 
Подальший детальний розгляд еволюції рукотворних захисних споруд надасть можливість 

прогнозувати структуру і функції демаркаційних ліній між світовими державами. 
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A WALL IS AN ARCHITECTURAL PART OR AN ILLUSION OF PROTECTION? 
Gamaliia Kateryna – Doctor of Arts, Professor, Kyiv National University of Cultural and Arts 

 

It is represented that the construction of massive walls has lost its fortification meaning and objects of previous 

eras remain as relics. In the context of the specifics of the problem, examples of the architectural construction and 
functioning of the walls of the most famous metropolises in different historical periods are considered. It was 

established that in the modern world, which is constantly fragmenting, it is more appropriate to have separate barriers 

rather than protective fortifications to clearly define the territory of each state. It is shown that a further detailed 

consideration of the evolution of man-made defensive structures will provide an opportunity to predict the structure and 

functions of demarcation lines between world states. 

Key words: city architecture, walls, demarcation lines, state borders, cultural isolation. 
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It is represented that the construction of massive walls has lost its fortification meaning and objects of previous eras 

remain as relics. In the context of the specifics of the problem, examples of the architectural construction and functioning of 

the walls of the most famous metropolises in different historical periods are considered. It was established that in the modern 
world, which is constantly fragmenting, it is more appropriate to have separate barriers rather than protective fortifications to 

clearly define the territory of each state. It is shown that a further detailed consideration of the evolution of man-made 

defensive structures will provide an opportunity to predict the structure and functions of demarcation lines between world 

states. The purpose of the work was to trace the diachronic dimensions of humanity's strategy in the process of building 

protective walls in architectural, technological, social and civilizational contexts, outlining rational perspectives. 

Conclusions. The evolution of wall construction went from the construction of walls surrounding the city to the 

enclosure of individual territories or even countries. However, not every one of these walls was able to provide protection 

against enemy aggression. In the period between the 18th and 20th centuries, the wall moved away from its own historical 

reality and began to serve as a symbol of a certain nation. The remains of the former mighty walls are today monuments of 

a lost world, representing rather archaeological interest. The experience gained in the course of history has not provided 

humanity with reliable man-made security barriers. In today's global world, there are no reliable walls, because weapons 

are also global. Currently, only separation barriers that can improve the quality of the border service make sense. 
Territorial misunderstandings between neighboring states can only be resolved by the goodwill of peoples. 

Key words: city architecture, walls, demarcation lines, state borders, cultural isolation. 
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Визначено основні аспекти трансформації музейного простору в системі соціокультурної діяльності в 

умовах цифровізації; доведено положення, що цифрові технології розкривають потенціал і значущість 

сучасного музею як соціокультурного інструменту збереження й репрезентації культурної пам’яті; 

обґрунтовано,   що   інтерактивні   та   аудіовізуальні  ресурси  сприяють  більш  продуктивному  використанню 
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музейного простору як комунікаційного результату в системі «музей-відвідувач»; обґрунтовано значення 

медіації як клієнто-орієнтованого засобу презентації сучасного музею. 

Ключові слова: музейний простір, цифрові технології, соціокультурний інструментарій, музейна медіація. 
 

Актуальність проблеми. Протягом останніх років ми стали свідками бурхливого розвитку 

цифрових технологій та аудіовізуальної комунікації у всіх сферах. Не залишилася осторонь і музейна 
справа. Музей – це невід’ємна частина соціокультурної діяльності, змушена активно реагувати на всі 

виклики епохи, йти за процесами інформатизації та віртуалізації. Адже традиційному музею 

неможливо працювати в звичних умовах, не запроваджуючи жодних змін у своїй роботі. Не менш 
важливою у цьому контексті залишається функція взаємодії з глядачем та відвідувачем. В умовах 

інтенсивного розвитку технологій, зокрема диджиталізації, сучасні відвідувачі музеїв дедалі більше 

чекають на інтерактивні та мультимедійні формати подання інформації. Тому можливість музею 
«вистояти», зберігши свої феноменологічні ознаки як комунікаційного простору залежить від 

ґрунтовних досліджень у цьому напрямі та вироблення сучасних практичних рішень. 

У контексті взаємодії з відвідувачем, а також використання новітніх технологій актуальним 

напрямом музейної діяльності уявляється медіація, яка, зокрема, може реалізуватися в таких формах 
як інтерактивні виставки, мультимедійні ресурси: аудіогіди, відеопрезентації та інші мультимедійні 

засоби, які не лише надають додаткову інформацію про експонати, а й полегшують комунікацію між 

відвідувачем і музеєм.  
Крім того, дослідження соціокультурної діяльності музею з використанням цифрових технологій 

дасть змогу визначити, які технології найбільш популярні та ефективно залучають відвідувачів музею, 

які аудіовізуальні ресурси найбільше задовольняють їхні потреби, зокрема у контексті сприяння 
соціальній інтеграції та участі різних груп населення у соціокультурному житті. 

Огляд останніх публікацій. Концептуальні ідеї та положення, що стосуються музею як 

інституту соціокультурної діяльності, виявлені у працях українських науковців: Р. Манковська [7], 

О. Кузьмук [5], П. Горішевський, М. Ковалів, В. Мельник, С. Оришко [4], О. Сурмач [11] та ін. Існує 
чимало праць українських вчених, пов’язаних із вивченням характерних рис та системи цінностей 

соціокультурної діяльності, її менеджменту, етапів формування та тенденцій розвитку. Серед них 

можна назвати таких науковців як Г. Лещук [6], О. Оленін [8], М. Бриль [2] та ін. 
Підґрунтям дослідження стали праці, в яких розглянуто соціокультурні аспекти новітніх 

інформаційно-комунікаційних технологій, від яких безпосередньо залежить діяльність та менеджмент 

сучасного музею: І. Шевцов [12], Р. Маньковська [7] та ін. Оскільки віртуалізація та диджиталізація 

музею є міждисциплінарним та багатоплановим феноменом сучасної культури, їхні дослідження 
належать до різних наукових спеціальностей: це і музеологія, і культурологія, і медіасфера та ін. 

Низка публікацій присвячена віртуальним музеям: Ю. Ришковиця та П. Жежнича [9], 

О. Розгона [10]. Попри доволі широку історіографічну базу, питанням використання цифрових 
технологій і медіації у музейному менеджменті не приділено достатньо уваги. 

Мета роботи – проаналізувати новітні соціокультурні практики сучасних музеїв, зокрема у 

контексті використання цифрових технологій та медіації. 
Виклад основного тексту. В сучасних умовах музей – це унікальний громадський заклад, покликаний 

слугувати місцем зустрічей для продуктивної міжкультурної взаємодії, інформаційного та ціннісного 

обміну між різними спільнотами, різними етносами, різними поколіннями, професійними, територіальними 

та іншими субкультурами. 
Щоб бути цікавим і затребуваним у публіки, музей використовує різні способи залучення 

відвідувачів, починаючи від організації виставок, концертів, рольових ігор, театралізованих заходів, до 

корпоративних свят та застосування віртуальних інтерактивних інформаційних технологій.  
Музей є зберігачем шедеврів живопису, скульптури, літератури, декоративно-ужиткової творчості, 

вирішує завдання культурно-історичного та морально-естетичного виховання. Він виступає необхідною 

ланкою в ланцюзі «людина – культурний простір». Щоб не втратити свого значення у культурному житті 
суспільства, йому необхідно постійно розробляти програми щодо підвищення якості своєї роботи, вміти 

раціонально організувати свою діяльність, знаходити нові способи залучення відвідувачів, задоволення їх 

запитів. Усе це стосується питань сучасного музейного менеджменту [4]. 

Важливо відзначити, що успішність сучасного музею визначається його здатністю ефективно 
взаємодіяти зі своєю аудиторією, бути привабливою для відвідувачів. В умовах вільного ринку 

проблема залучення відвідувачів є актуальною для музеїв, і навіть найбільші музейні центри ведуть 

постійний пошук нових форм роботи з відвідувачами та розробляють стратегії розвитку музею.  
Однією з таких форм роботи з відвідувачами є медіація. Медіація – це по суті комунікація, 

посередництво, що розширює її звичне розуміння, постійний процес, що наповнює не лише фізичну, а й 
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символічну дистанцію, яка може скоригувати спілкування, збалансувати зв’язок між комунікаторами. 

Музейний медіатор – це особа, що виступає як посередник або фасилітатор між музеєм та відвідувачами з 
метою полегшення інтеракції відвідувачів з експозиціями музею. Головна роль музейного медіатора – 

створювати позитивний та освітні й досвід музейного візиту для різних груп відвідувачів, включаючи 

дітей, дорослих, студентів, туристів і інших. 
Медіація в музеї допомагає зробити візит до музею більш приємним, освітнім та стимулюючим для 

відвідувачів, допомагаючи їм краще розуміти та оцінювати представлені експонати. Медіатори можуть 

організовувати різноманітні робочі майстерні, лекції та публічні заходи, під час яких надається глибокий 

аналіз конкретних аспектів виставки, а відвідувачі можуть взяти участь у діяльності, пов’язаній з 
експозицією. Така форма медіації дозволяє відвідувачу стати в позицію співавтора.  

Медіатори можуть ставити запитання відвідувачам, що сприяє рефлексії та обговоренню того, 

що вони бачать. Вони можуть створювати діалоги та сприяти запитанням відвідувачів. Запитання 
можуть створювати нові зв’язки між людьми, а також між людьми та предметами. Медіатори також 

готові відповідати на запитання відвідувачів і надавати додаткову інформацію на тему експонатів. 

Медіатори можуть допомагати особам з обмеженими можливостями, забезпечуючи їм доступ до 

експозицій та надаючи необхідну підтримку. 
Музейні гіди можуть виступати в ролі медіаторів, надаючи відвідувачам інформацію про 

предмети, історію та контекст виставки. Це можуть бути професійні гіди або волонтери. 

Загалом медіація – це безперервний цілеспрямований процес, який розглядає відвідувача як 
виробника певних сенсів, що фактично дає змогу поставити відвідувача і експонати в рівні позиції. 

Зазвичай в музеї враховується кількість відвідувачів, але ігнорується «якісний» показник, який, 

на нашу думку, є більш важливим. Адже важливо знати, які категорії населення залучені до цього 
виду соціокультурної практики, а хто ніколи цього не роблять. Музеї ще й досі вважаються 

елітарними місцями; дослідження культурних практик показують, що певні соціально-професійні 

категорії недостатньо представлені серед відвідувачів. Ось тут на перше місце і виходить робота 

медіатора, коли музейні фахівці контактують із різними аудиторіями, роблячи музеї доступними для 
всіх. Медіація в музеях сприяє більш глибокому і осмисленому розумінню експозицій та підвищує 

освітню цінність візиту до музею для різних груп відвідувачів. 

Музей має ще одну особливість: він застосовує нові технології у взаємодії з відвідувачами 
будь-якого віку, використовуючи їх у своєму дитячому центрі, арт-класах, музейних квестах, в 

інтерактивних опитуваннях. «…інтерактивні технології пропонують відвідувачу самостійно, вільно і 

творчо проявляти себе і взаємодіяти у музейному просторі, змодельованому музейниками. 
Інтерактивні технології відкривають можливості креативним відеошоу, панорамним проекціям, 

віртуальним реальностям, аніматроніксам тощо» [7; 80]. 

Такі просвітницькі ініціативи є актуальними, і доповнення їх сучасними цифровими та 

інтерактивними засобами лише сприятиме залученню відвідувачів, особливо молоді, до музейного 
простору. Найпопулярніше, що може знадобитися відвідувачеві – це інформаційне обладнання, якась 

додаткова інформація. Якщо відвідувач може швидко і зручно подивитися матеріал, що його цікавить, є 

ймовірність, що він краще сприйме експозицію. Для цього музеї стали використовувати електронні 
етикетки або мобільні додатки (особливо поширене в європейських музеях).  

У музейному експозиційному просторі цифрові технології реалізуються у двох видах: 

– мультимедіа як допоміжний інструмент (цифрові етикетки, інформаційні кіоски, плазмові 

панелі та проектори з екранами різного типу, електронні комп’ютерні гіди та багато іншого); 
– мультимедіа як експонат, музейний предмет як самостійний об’єкт мистецтва. 

Музеї бувають різними за розміром та тематикою. Їхні експозиції присвячені різним 

предметам. Але абсолютно в будь-якому музеї та на будь-якій виставці завжди можна встановити 
екран і проектор. Часто вони використовуються лише у звичному режимі: для презентацій та 

демонстрацій фільмів. Але сучасні проекційні технології, на відміну від інших засобів відображення 

(панелей, світлодіодних екранів тощо), дозволяють перетворити на екран поверхню будь-якої площі 
та форми. За допомогою проекції можна відтворити минуле, пожвавити сьогодення, припустити 

майбутнє. У будь-якому музеї є унікальні експонати та документи, які не можна чіпати руками, 

піддавати впливу «неправильної» температури та вологості, проте за допомогою проекції вони 

стають доступними широкому загалу, їх можна вивчати «з усіх боків» [11]. 
Мультимедійні проектори використовуються для трансляції вистав та спеціально 

підготовлених інформаційних роликів. Подібний матеріал може стати гарним аудіовізуальним 

бонусом для музею, а використання проекторів дозволить зберегти простір вільним: у потрібний 
момент вони просто будуть вимкнені та майданчик можна буде використовувати з іншою метою; 
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також проектори дають додаткові можливості: у різний час їх можна використовувати для додаткової 

реклами. 
Сьогодні у світі активно розвивається ще один новий формат мультимедіа – інтерактивна 

книга. Вибраний розробниками мультимедіа-технологій класичний формат книги дозволяє 

гармонійно вписати інсталяцію в будь-який інтер’єр та обіграти будь-який зміст. 
Існує два основні різновиди книг: із реальним перегортанням сторінок – RealBook, та з 

віртуальним – VirtualBook. В основі обох книг лежать проекційні технології та комп’ютер. Принцип 

роботи у них однаковий, але розроблялися вони під різні завдання. RealBook – це книга з живими 

сторінками, при перегортанні дозволяє пожвавити будь-який сюжет прямо на очах читача. І якщо у 
музею стоїть завдання привернути до себе увагу та здивувати гостей, то краще підійде RealBook. 

Можна акцентувати увагу на конкретних речах інтерактивного оснащення музейного простору. 

У такому просторі музей має можливість звернути увагу свого відвідувача на те, що він вважає 
найнеобхіднішим. Посилити враження від сприйняття. За допомогою подібних технологій відвідувач 

зможе краще та детальніше запам’ятати інформацію, а також емоційно забарвити їх. Або об’ємно 

уявити те, чого вже давно не існує. Мультимедійні інтерактивні технології XXI ст. дозволяють 

відтворювати старовинні фотографії, макети будівель, а також щось, чого не було зовсім. Це дозволяє 
познайомити глядача з принципово новою інформацією. 

«Впровадження у музейній галузі інтерактивних проекцій, 3D-зображень, 3D-сканувань дає 

можливість відтворити пам’ятку, місце її знаходження, ознайомити відвідувачів музею з соборами, 
храмами, іншими історичними будівлями, які були пошкоджені чи зруйновані. Інтерактивна проекція 3D-

зображення людини в натуральну величину також стає популярною в музейному просторі» [7; 80]. 

Сьогодні можна використовувати велику кількість різноманітного мультимедійного обладнання, 
щоб оживити музейну експозицію, зробити її наочнішою та цікавішою. Найчастіше для цих цілей 

використовуються: 1. Інформаційні системи. Сюди відносять аудіогіди та різноманітне інтерактивне 

обладнання – дошки, екрани. З їх допомогою можна організувати надання довідкових послуг, 

демонструвати відеозаписи та слайди з фотографіями, знайомити відвідувачів з каталогом продукції, 
що випускається підприємством, або навіть наочно показувати історію розвитку галузі. 2. Системи, за 

допомогою яких можна керувати експозицією. Це може бути не лише звичний для всіх пульт 

управління, а й планшет, пристосування для активації тієї чи іншої зони. 3. Системи, що викликають 
емоції та захоплення у відвідувачів. До них можна віднести експонати, що створюють віртуальну 

реальність, інтерактивні макети та вітрини, 3D-проекції. 

Цілком необхідно, щоб виставковий простір був гнучким та мобільним, містив у собі вичерпну 
кількість матеріалів, але при цьому швидко підлаштовувався під вимоги приміщення. 

Цифрові технології сьогодні повною мірою залучені до музейної медіації, хоча й загально 

прийнято відрізняти людське посередництво від технічного. Адже медіація в музеї відноситься до 

процесу створення сприятливої та освітньої взаємодії між відвідувачами музею та його експозиціями. 
Основною метою медіації в музеї є полегшення для відвідувачів розуміння та відчуття мистецтва, 

історії, культури або будь-якого іншого предмету експозиції. 

Звернемо увагу на деякі напрями використання цифрових і мультимедійних технологій як 
музейних медіаторів. 

Аудіогід є простою та доступною формою знайомства з експозицією та має низку переваг. У 

першому ряду стоять індивідуальність і зручність: на сьогоднішній день існує величезна кількість 

спеціальних додатків для аудіогідів, відтак відвідувач вільний сам обирати темп екскурсії, цікаву 
інформацію та ін. фрагменти, ставити текст на паузу, і навіть за необхідності повторювати його. 

Музеї можуть використовувати аудіогіди, відеопрезентації та інші мультимедійні засоби для надання 

додаткової інформації та розширити розуміння експозицій і знань відвідувачів. Відвідувачі можуть 
взяти в оренду або завантажити аудіогіди, які надають коментарі та інтерпретації щодо експонатів. 

Це дає можливість відвідувачам слухати інформацію у власному темпі. 

Зручність також полягає в тому, що створити його також нескладно. Усі витрати – це сценарій та 
запис, а технічні вимоги до завантаження аудіофайлу мінімальні. Текст можна завантажити документом у 

соціальні мережі. Все, що потрібно буде зробити відвідувачеві, – підключитися до мережі Інтернет. 

Формою медіації є цифрові додатки. Деякі музеї розробляють мобільні додатки, що 

допомагають відвідувачам глибше досліджувати музейні колекції. Ці додатки можуть містити відео,  
аудіо, фотографії та інші мультимедійні ресурси. Використання розробки мобільного додатку на 

основі технології доповненої реальності, видавати відвідувачам планшети і навушники, а також 

запропонувати музично-шумовий супровід та відео навігацію. Так досягається потаємність діалогу з 
експонатами, висока емоційна складова при знайомстві з простором музею.  
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«Наприклад, у 2015 році багато музеїв впровадили нову технологію Beacon. Створили певний 

додаток для смартфону, який за допомогою bluetooth-технології визначає точне місце розташування 
користувача в музеї або галереї – до декількох кроків. При завантаженні додатка він отримує інформацію 

про те, де ви знаходитеся, і як цифровий екскурсовод надає вам корисну інформацію про автора і його 

роботи, з огляду на аудіо-, відео- матеріали, статті та огляди» [10], – нагадує українська дослідниця О. 
Розгон. Недарма діє в «Україні спеціальна організація «Офіс культурних інновацій», яка на даний момент 

хоче реалізувати принцип «Культура у смартфоні». В організації планують повністю оцифрувати твори 

українських художників, що зберігаються в музеях, архівах і науково-освітніх установах» [3]. 

Медіація в музеях може приймати різноманітні форми, спрямовані на сприяння відвідувачам у 
розумінні і оцінці експозицій та предметів музейного зібрання. Медіація може включати інтерактивні 

виставки, де відвідувачі можуть брати участь у відтворенні деяких аспектів експонатів, що допомагає 

їм краще зрозуміти предмет дослідження. Відвідувачі можуть взаємодіяти з відео, звуком, 
сенсорними дисплеями та іншими мультимедійними елементами для детальнішого вивчення теми. 

Однак інтерактивні інсталяції в музеї – це лише частина загальної картини. Важливим є 

гармонійне поєднання багатьох елементів: мультимедіа, інтерактив, світло, звуковий супровід, 

дизайн інтер’єру, інфографіка – все має бути зібрано в єдину картину. 
Мультимедійна експозиція є якісно новим ступенем взаємного зв'язку музею та мультимедіа. 

Вона створюється у переломний момент, коли мультимедійні технології перестають бути 

допоміжним засобом та вплітаються безпосередньо у тканину музейної діяльності. Це особливо 
важливо, коли справжній матеріальний об'єкт може бути представлений в експозиції, і мультимедіа 

приймає від нього функції (наприклад, демонстрація геологічної структури Землі).  

Сучасні технології в цьому випадку більш видовищні, ніж традиційні засоби відображення 
інформації. Використання QR-кодів – ще один відмінний вихід для приміщень, які обмежені у просторі. 

Переважна більшість смартфонів сьогодні оснащені сканерами для зчитування QR-коду: тому необхідно 

просто навести камеру на код – і ось ви вже отримали безліч інформації, фото- та відеоматеріалів. Це 

дуже зручно тому, що наклейка займає мінімум місця, але може дати доступ до більших обсягів 
інформації. Крім цього, вважаємо особливо перспективним використання цієї аудіовізуальної технології, 

тому що музей має свою специфіку. Наприклад, існують приміщення, куди глядач навряд чи зможе 

колись потрапити. Завдяки QR-коду можна надати глядачеві об’ємний фото чи відеоматеріал. 
Таким чином інтерактивне оснащення є дуже важливим для сучасного музейно-виставкового 

простору, тому що вона також виконує роль своєрідного медіатора, дозволяє здійснювати ефективну 

комунікацію між простором та відвідувачем. Усе це працює на більш активне споживання глядачем 
соціально-культурної інформації. 

Висновки. Отже, можна зробити висновок, що впровадження сучасних технологій у сучасну музейну 

діяльність – це виклик доби. З одного боку, це необхідний захід для того, щоб зберегти увагу глядача та 

залишитися конкурентоспроможним у рамках сучасної ринкової економіки, спосіб залучити нову публіку, 
а отже, і прибуток, що дозволить музею розвиватися та поповнювати свої колекції. А з іншого – новітні 

технології – це новий спосіб взаємодії з глядачем, можливість говорити з ним на іншому рівні сприйняття, 

максимально залучаючи його до музейних процесів. За допомогою технологій можна донести необхідну 
інформацію, розставити необхідні акценти, залучити потрібну аудиторію та вивести публіку на діалог.  

На тлі зростання ролі музейного медіатора, який відіграє важливу роль у створенні освітнього 

простору та досвіду взаємодії з мистецтвом, використання цифрових технологій допомагають зробити 

відвідування музею більш приємним і пізнавальним. Руйнуються ці багатовікові рамки, і сам глядач стає 
частиною мистецтва. 

Сучасні процеси, інформатизація, диджиталізація, глобалізація, привносячи нове, поставили 

під питання багато речей. Художні пласти мистецтва (інсталяція, фотографія, відео-арт), що 
домінують сьогодні, змушують задуматися про те, наприклад, чому історико-хронологічний принцип 

репрезентації мистецтва, який колись вважався основним, а то й єдиним можливим, виявився не 

актуальним у ХХI столітті. 
На жаль, вітчизняний розвиток цифровізації у музейно-виставкових просторах відбувається 

дещо повільніше, ніж у європейських країнах. Тим не менше, подібні технології потрібно 

впроваджувати, оскільки те, що вже існує, позитивно зарекомендувало себе і має попит. 
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The main aspects of the transformation of the museum space in the system of socio-cultural activities in the 

conditions of digitalization have been determined; the proposition that digital technologies reveal the potential and 

significance of the modern museum as a socio-cultural tool for the preservation and representation of cultural memory 

is proved; it is substantiated that interactive and audiovisual resources contribute to more productive use of museum 

space as a communication result in the «museum-visitor» system; the importance of mediation as a client-oriented 

means of presenting a modern museum is substantiated. 
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The urgency of the problem. Researching the socio-cultural practices of museums using digital technologies, in 

particular audiovisual resources for the presentation of collections and exhibitions, will make it possible to determine 

which technologies are most popular and effectively engage museum visitors, which audiovisual resources best meet 

their needs, including in the context of promoting social integration and participation different population groups in 

socio-cultural life. 

The scientific novelty of the study of problems in the analysis of the use of audiovisual and interactive resources 
for the representation of modern museum space. 

The research methods are conditioned by the provision of a complex interdisciplinary study of the museum's 

socio-cultural activities in the conditions of digitalization. This requires an inclusive combination of general scientific 

(analysis, synthesis, generalization, etc.) and special methods integrated with cultural studies, museology, history, 

sociology, management. 

Practical meaning of work. A systematic study of the activities of museums in the conditions of digitization will 

make it possible to develop practical recommendations for the implementation of virtual, audiovisual and interactive 

technologies in the space of a specific museum. 

Key words: museum space, digital technologies, socio-cultural tools, museum mediation. 
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Розглянуто роль цифрових технологій, що органічно увійшли в різні аспекти сучасного життя – від 

медицини та освіти до економіки та культури. Відзначено, що вони полегшують комунікацію, пошук даних і 

створення цифрових копій реальних об’єктів, що ілюструє їхній масштабний вплив. Окреслено, що термін 

«цифрові технології» охоплює широкий спектр електронних інструментів, що слугують основою для численних 

інновацій і суттєво впливають на повсякденне життя. Підкреслено, що цифрові технології трансформували світ 

мистецтва, адже виникли нові мистецькі об’єкти, спостерігається цифровізація музею. У сфері медицини 

цифрові технології відіграють ключову роль, уможливлюючи дистанційні консультації, електронні медичні 

записи, впровадження передових методів візуалізації, використання робототехніки та 3D-друку. Визначено 

використання цифрових технологій у впровадженні автономних транспортних засобів, керування яким 

покладається на штучний інтелект. Мовні моделі OpenAI, такі як чат GPT, пропонують різноманітні 

можливості, як аналіз даних, написання наукових робіт і кодування, допомагаючи дослідникам у різних 
галузях. Технології розпізнавання облич на основі ШІ покращують програми безпеки завдяки виявленню та 

розпізнаванню облич у режимі реального часу. В статті підкреслено, що розширення соціальних мереж 

переосмислило комунікацію, долаючи кордони і створюючи виклики, пов’язані з якістю інформації та етикою в 

нашому оцифрованому і глобалізованому світі. 
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Відзначено, що кіберпростір слугує тлом для трансформаційних технологій, а цифрова антропологія є 

сучасною міждисциплінарною галуззю, що висвітлює їхній вплив на глобальну комунікацію, і все це в етичних 

та людиноцентричних рамках цифрового гуманізму. 

Ключові слова: цифрові технології, Digitalanthropology, культура, AI, цифровий гуманізм, кіберпростір, 

людина. 
 

Постановка проблеми. Сучасний світ неможливо уявити без цифрових технологій. Зростання 

їхнього впливу на соціум відбувалось експонентно – від вкрай фрагментарної присутності в певних 
галузях людської життєдіяльності, що була притаманна межі XX–XXI ст. до фактично тотального 

охоплення культурного простору сьогодення. 

Актуальним завданням є висвітлення особливостей розвитку сфери цифрових технологій до 
онтологічного рівня, який можна наразі спостерігати. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. Зазначена проблема має достатньо розлогу 

інформаційну базу. У роботі Т. Бегаль [1] досліджується, як цифрові технології формують і впливають 
на дизайн і презентацію сучасних виставкових просторів, їхній вплив на спосіб сприйняття мистецтва. 

У своїй статті Дж. Ендрю [2] заглиблюється в етичні міркування та виклики, що виникають у контексті 

цифрових досліджень. Т. Розова [3] прагне окреслити еволюцію антропології в цифрову епоху, зокрема 

перехід від традиційних етнографічних досліджень до більш кіберцентричного підходу в розумінні 
людських проблем і поведінки. Специфіка цифрової антропології та оцінка її потенціалу змальована в 

роботі Т. Больфсторфа (Т. Boellstorff) [8]. Дослідження специфіки онтології, метафізики та 

герменевтики в контексті розвитку філософії економіки в цифрову епоху здійснюється в статті 
Т. Тесленко [4]. Уточнення таких понять, як «кіберпростір», «інформаційний простір», «кібербезпека», 

«інформаційна безпека» та з’ясування їх фундаментальних відмінностей здійснюється в роботі 

В. Фурашева [5]. Експерименти із чат-ботами описано в публікації Н. Хандусенко [6]. Ю. Шабанова [7] 

досліджує роль і вплив соціальних мереж з антропологічної точки зору в рамках метамодерну, 
потенційно обговорюючи, як соціальні мережі формують нові культурні та соціальні взаємодії. 

Мета статті – дослідити вплив цифрових технологій на розвиток дігітальної культури 

сьогодення та становлення напряму Digitalanthropology. 
Виклад основного матеріалу. Чи можна уявити, що людство повернулось у часи, коли роль 

цифрових технологій була мізерною або зовсім відсутня? Звісно, проте для сучасних спільнот такі зміни 

стали б доволі травматичним досвідом, який приніс би докорінну зміну багатьох, якщо не всіх сфер 
життєдіяльності. Наразі цифрові технології наявні у сфері медицини, освіти, економіки, науки, 

журналістики, культури, вони стосуються політичної, воєнної та мистецької галузей. Кожна з них по-

своєму використовує дігітальні технології. У кожному конкретному випадку вони дозволяють 

прискорити процес комунікації, здобути інформацію чи створити цифрову копію об’єкту, що існує в 
реальному світі. За допомогою цифрових технологій виникає можливість проводити надточні операції чи 

запускати супутники. Усе це дає підстави казати про імплементованість цифрових можливостей у 

культурі. «Цифровий життєвий світ відображає трансформацію цифрового життєвого статусу людей і 
режиму мислення в процесі модернізації. У сучасному житті широке застосування нових технологій, 

таких як штучний інтелект, великі дані та Інтернет, змінило наш життєвий простір» [4; 72]. 

То що саме можна позначити терміном цифрові технології? Це назва широкого спектру технологій 
(електронні інструменти, пристрої та ресурси), які обробляють, генерують або зберігають дані. Серед 

прикладів пристроїв, у яких використовуються цифрові технології, є всі ті пристрої, які ми використовуємо 

в повсякденному житті – комп’ютери, смартфони, планшети, цифрові камери тощо. Вони є основою для 

багатьох сучасних інновацій. Весь спектр пристроїв, у яких використовуються цифрові технології, важко 
охопити внаслідок того, що вони є невід’ємною частиною того, чим ми користуємось. 

Упродовж останніх років розпочався процес активного використання цифрових технологій у 

мистецькій сфері, що проявляється як у створенні контенту та його дігіталізації. Це реалізується у 
формуванні цифрового мистецтва завдяки застосуванню комп’ютерних програм для створення графіки, 

відео та аудіо, імплементації віртуальної та розширеної реальності, які проявляються у взаємодії з 

глядачем та навколишнім середовищем. «Надзвичайно актуальним напрямом є дігіталізація музейного 

простору. Важливо підкреслити, що цифрові технології дозволяють створювати якісні 3D об’єкти, 
цифрові фотографії, відео-презентаціії, які розширюють можливості музейної експозиції. Вони є 

результатом «цифрової діяльності», інструментами якого є комп’ютерні технології та можливості» [1; 9]. 

Наприклад, у сфері медицини вже давно використовуються цифрові технології, проте 
розширюється потенціал їхнього використання. Насамперед, поширилася практика організації 

дистанційних консультацій медичними працівниками. Завдяки телемедицині є спроможність надати 

екстрену консультативну допомогу для пацієнтів, що проживають у віддалених районах або мають 
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обмежену мобільність. Впровадження електронних медичних карток дало змогу створювати можливість 

збереження інформації про пацієнта, його хвороби, рецепти та схеми лікування, які будуть доступні за 
потреби. Технології цифрової візуалізації, такі, як рентген, КТ, МРТ та УЗД уже давно стали невід’ємною 

частиною лікувальних практик, натомість роботизовані системи, що лише нещодавно почали 

використовуватися для виконання малоінвазивних хірургічних процедур із підвищеною точністю 
зчинили справжній переворот. Технологія 3D-друку віднайшла системне застосування в різних галузях, у 

тому числі й у медицині, де використовуються індивідуальні моделі та імплантати, які необхідні в 

реконструктивній хірургії та ортопедії. 

Впровадження симуляторів віртуальної реальності та доповненої реальності задля навчання 
хірургів та медичних працівників можуть допомогти покращити навички та зменшити ризик помилок 

в операційній під час проведення справжніх процедур. Використання обладнання для моніторингу 

стану пацієнтів, у тому числі смартгодинників, фітнес-трекерів, дозволить визначити динаміку 
життєво важливих показників. 

Окремою підмножиною цифрових технологій є штучний інтелект (ШІ), напрям, що зосереджений 

на створенні систем і машин, здатних виконувати завдання, що зазвичай вимагають людського 

інтелекту. Системи ШІ можуть включати машинне навчання, обробку природної мови, комп’ютерний 
зір та інші методи імітації когнітивних функцій людини. ШІ використовується в різних сферах, таких як 

автономні транспортні засоби, чат-боти, охоронні системи та медична діагностика. Так, наприклад, 

експериментальний характер мають системи, що дають змогу керувати транспортними засобами без 
втручання людини. Забезпечення автономного керування автомобілем досягається завдяки об’єднанню 

датчиків, зокрема LiDAR, радарами, камерами та ультразвуковими сенсорами. Алгоритми штучного 

інтелекту обробляють дані із цих датчиків, щоб отримати повне уявлення щодо простору навколо 
автомобіля. Системи комп’ютерного зору на основі ШІ аналізують візуальні дані з камер для виявлення 

об’єктів, розмітки, дорожніх знаків, пішоходів, а також інших транспортних засобів. 

Задля аналізу місця локалізації транспортного засобу на основі штучного інтелекту 

використовуються дані GPS, інерційних датчиків і картографічні дані, що потрібно для навігації. 
Також необхідне застосування алгоритмів ШІ для планування безпечного та ефективного маршруту, 

контролери штучного інтелекту або алгоритми навчання, що регулюють швидкість, рульове 

управління і гальмування автомобіля, щоб він слідував запланованим маршрутом, уникаючи 
перешкод і зберігаючи безпеку. Автономні транспортні засоби покладаються на системи прийняття 

рішень на основі штучного інтелекту для прийняття рішень у реальному часі, наприклад, коли 

сповільнитись, обігнати інший транспортний засіб, поступитися дорогою на перехресті або впоратись 
із непередбачуваними ситуаціями. Аби реалізувати подібні проекти, використовується принцип 

створення симуляційного середовища для тестування та перевірки алгоритмів штучного інтелекту. 

За допомогою алгоритмів штучного інтелекту й машинного навчання можуть аналізуватися 

величезні обсяги медичних даних, що сприятиме діагностуванню, плануванню лікування і 
прогнозуванню його результатів. Також вкрай перспективним напрямком є геном на медицина, в якій 

впроваджується високопродуктивне секвенування та застосування інструментів біоінформатики 

задля адаптування ліків згідно людському генотипу. 
Штучний інтелект реалізується і у впровадженні мовних моделей штучного інтелекту, розроблений 

OpenAI, як чат GPT, можливості застосування якого є чималими. Це й пошук інформації з величезного 

масиву наукової літератури, дослідницьких робіт, підручників та інтернет-джерел; проведення аналізу 

даних, включаючи статистичний аналіз, візуалізацію даних та інтерпретацію результатів; проведення 
огляду літератури; узагальнення ключових результатів відповідних досліджень; допомога в мозковому 

штурмі та уточненні дослідницьких гіпотез на основі наявних знань і даних; надання рекомендацій щодо 

планування експерименту; допомога в написанні наукових робіт чи навіть із кодуванням і 
програмуванням, налагодження коду для аналізу даних, симуляцій або моделювання. 

Можливості чату GPT перманентно зростають, про що свідчать останні експерименти, проведені 

дослідниками з Університету Брауна та кількох китайських університетів. Метою було вивчення 
можливостей ботів зі штучним інтелектом (ШІ) на основі моделі ChatGPT 3.5 у сфері розробки 

програмного забезпечення без будь-якого попереднього навчання. Для цього вони створили віртуальну 

компанію під назвою ChatDev, де всі завдання були делеговані виключно цим чат-ботам зі штучним 

інтелектом [6]. Робочий процес цієї компанії був поділений на чотири окремі фази: проєктування, 
кодування, тестування та документування, а ботам були призначені унікальні ролі, що включали 

обов’язки генерального й технічного директора, програміста та артдизайнера. Маючи опис завдань, 

протоколи комунікації, чіткі критерії завершення роботи, боти взаємодіяли між собою, фактично без 
людського втручання. Як наслідок і вибір коду програмування, і виявлення багів у програмному 
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забезпеченні здійснювали ШІ-боти. Загалом було виконано поставлене завдання за 7 хвилин і за 

неймовірно низьку ціну – менше $, причому робота була виконана з похвальною точністю 86,66 %. Дані 
результати все-таки свідчать про необхідність використання фахівців-людей задля остаточного контролю 

результату діяльності, проте подібні чат-боти можуть мати перспективи для інструментального 

застосування. 
Спроможність реалізувати потенціал штучного інтелекту розкривається у використанні 

технологій для розпізнавання обличчя, що застосовується в охоронній сфері. «Один із проектів 

Карнегі-Меллона, що використовує штучний інтелект, – це проект з розпізнавання обличчя в 

реальному часі. Цей проект використовує глибокі нейронні мережі для виявлення та розпізнавання 
обличчя на відео в режимі реального часу» [2; 120]. 

Наразі відбувається розширення соціальних мереж, що виконують роль складних 

комунікаційних просторів, у яких відбувається взаємодія міжособистісного, групового характеру. 
Мережі дають змогу долати чимало обмежень – територіального, соціального чи національного 

характеру. Проте нерідким є формування ситуації, коли знецінюються смисли та породжуються нові 

сенси комунікації, що не передбачались із початку. «Глобалізований світ в епоху діджиталізації через 

феномен соціальних мереж звільняється від горизонтальної ієрархії інформаційного впливу та 
переходить у стан вільно організованих горизонтальних масових зв’язків, що долають географічні, 

національні, державні, соціальні обмеження. При цьому аксіологічна та моральна якість 

горизонтального формування інформаційного поля вступає в залежність з антропологічною 
готовністю визначати смисли, трансцендуючи споживчі, розважальні, кон’юнктурні обумовленості» 

[7; 342]. Як можна переконатися, ці показники змінюють соціокультурний простір сьогодення. 

Загальна тенденція імплементації цифрових технологій у сучасне соціокультурне середовище 
дозволяє засвідчити функціонування кібепростору. За визначенням В. Фурашева цей феномен доречно 

позначити таким чином: «Кіберпростір – це форма співіснування сукупності матеріальних та 

нематеріальних об’єктів і процесів, спрямованих на породження, сприйняття, запам’ятовування, 

переробку та обмін інформацією» [5; 164]. Кіберпростір, що функціонує завдяки технологіям, є 
потужним середовищем, у якому розвивається інформаційне суспільство, де наявні електронна 

комерція, демократія, широкий доступ до мережі Інтернет громадян та можливостей використовувати її 

задля розвитку та задоволення власних потреб. Проте цей процес актуалізує увагу до кібербезпеки, 
посилення уваги щодо збереження персональних даних громадян. Кіберпростір – це цифрове 

віртуальне середовище, створене комп’ютерними мережами, включаючи Інтернет, де циркулюють 

цифрові дані, інформація та комунікації. Кіберпростір охоплює вебсайти, онлайн-платформи, соціальні 
мережі та інфраструктуру, яка сприяє взаємодії в Інтернеті. Це середовище, в якому працюють і 

спілкуються цифрові технології, у тому числі штучний інтелект. На думку такого культуролога, як 

С. Жижек, віртуальний світ існував ще до появи Інтернету, а вже сучасні дігітальні технології та 

кіберпростір можуть бути розглянуті як одна з форм віртуалізації. 
Нарешті, розвиток технологій цифрової взаємодії, комунікації призводять до потреби 

становлення специфічних світоглядних систем, у яких обговорюються питання взаємодії людини із 

цифровим світом. Саме таке значення відіграє «Digitalanthropology», яку дослідники визначають як 
«галузь антропологічного знання, що розглядає поширення глобальних інформаційних і 

комунікаційних технологій у широкому діапазоні соціальних і культурних сфер не як суто 

технологічний і соціально нейтральний акт, а як зміну способів комунікації в усьому світі» [3; 14–15]. 

Цифровізація демонструє діалектичний характер сучасної культури, для якої притаманне поєднання 
діалектичних протилежностей: «замкнутість і відкритість, гомогенність і неоднорідність, 

універсальність і специфічність» [3; 15]. Антропологія є однією зі сфер знання, що надають 

можливість зануритись у процес спостереження за тим, як цифрова культура набуває рис 
нормативної та яким чином вона трансформується під впливом нових технологій. Цифрова 

антропологія як основа може надати «інструменти для уникнення концептуального глухого кута – 

через теоретичну увагу до індексальних відносин, які пов’язують онлайн і офлайн через подібність і 
відмінність, а також через методологічний фокус на учасницькому спостереженні» [8; 56–57]. 

Більш широким поняттям, що вбирає в себе дискурс про людину в цифровому світі, є цифровий 

гуманізм – це концепція, що підкреслює важливість розміщення людських цінностей, етики та 

добробуту на передньому плані при розробці та впровадженні цифрових технологій. Він виступає за 
людиноцентричний підхід до технологій, гарантуючи, що цифрові інновації поважають права 

людини, приватність і гідність. Цифровий гуманізм має на меті збалансувати технологічний прогрес з 

етичними міркуваннями, сприяючи відповідальному та етичному використанню цифрових 
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технологій. Цифровий гуманізм виборює право на прозорість, підзвітність та емпатію при розробці та 

розгортанні цифрових систем. 
Висновки та перспективи подальших досліджень. Сучасна культура трансформувалася під 

впливом поширення цифрових технологій. Наявний новий інструментарій, що допомагає через ШІ, 

формувати простір, щодо якого виникає новий дискурс. Цифрові технології – це основні інструменти та 
пристрої, які обробляють, генерують або зберігають дані. Штучний інтелект – це підгрупа цифрових 

технологій, спрямованих на імітацію людського інтелекту. Кіберпростір є цифровим середовищем, у 

якому функціонують ці технології. Digitalanthropology є галуззю антропологічного знання, у якій 

технології розкриваються як зміна способів комунікації в усьому світі, вона є частиною цифрового 
гуманізму. Останній є філософським підходом, який наголошує на етичному й людино центричному 

розвитку та використанні цифрових технологій у кіберпросторі. 
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DIGITAL TECHNOLOGIES AS A BASIS FOR THE FORMATION OF DIGITAL ANTHROPOLOGY 

Tormakhova Anastasiia– Ph.D, Associate Professor, 

Taras Shevchenko National University of Kyiv, Kyiv 
 

The article examines the role of digital technologies that have become organically integrated into various aspects 

of modern life – from medicine and education to economics and culture. It is noted that they facilitate communication, 

data retrieval and creation of digital copies of real objects, which illustrates their large-scale impact. It is outlined that 

the term «digital technologies» covers a wide range of electronic tools that serve as the basis for numerous innovations 

and have a significant impact on everyday life. 

It is emphasised that digital technologies have transformed the world of art, as new art objects have emerged and 

museums are being digitised. In the field of medicine, digital technologies play a key role, enabling remote consultations, 
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electronic medical records, the introduction of advanced imaging methods, the use of robotics and 3D printing. The use of 

digital technologies in the introduction of autonomous vehicles, which are controlled by artificial intelligence, is identified. 

OpenAI language models, such as GPT chat, offer a variety of capabilities, such as data analysis, scientific writing, and coding, 

helping researchers in various fields. AI-based face recognition technologies improve security applications by detecting and 

recognising faces in real time. The article emphasises that the expansion of social media has redefined communication, crossing 

borders and creating challenges related to information quality and ethics in our digitised and globalised world. 

It is noted that cyberspace serves as a backdrop for transformational technologies, and digital anthropology is a 

modern interdisciplinary field that highlights their impact on global communication, all within the ethical and human-
centred framework of digital humanism. 

Key words: digital technologies, Digital anthropology, culture, AI, digital humanism, cyberspace, human. 
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DIGITAL TECHNOLOGIES AS A BASIS FOR THE FORMATION OF DIGITAL ANTHROPOLOGY 

Tormakhova Anastasiia– Ph.D, Associate Professor, 

Taras Shevchenko National University of Kyiv, Kyiv 
 

The aim is to investigate the impact of digital technologies on the development of digital culture and the emergen

ce of the field of Digital anthropology. 

Research methodology. Eight major publications on the subject (scientific journals and articles) have been 

reviewed. The obtained information was used to understand the impact of digital technologies on the development of 

modern digital culture. 

Results. Digital technologies have become organically integrated into various aspects of modern life, from 

medicine and education to economics and culture. They facilitate communication, data retrieval, and the creation of 

digital copies of real objects, which illustrates their large-scale impact. The term «digital technologies» covers a wide 

range of electronic tools that serve as the basis for numerous innovations and have a significant impact on everyday life. 

Digital technologies have transformed the world of art, as new art objects have emerged and museums are being 

digitised. In the medical sector, digital technologies play a key role, enabling remote consultations, electronic medical 
records, advanced imaging techniques, robotics and 3D printing. 

Digital technologies are used in the introduction of autonomous vehicles, which are controlled by artificial 

intelligence. OpenAI language models, such as GPT chat, offer a variety of capabilities, including data analysis, 

scientific writing, and coding, helping researchers in various fields. AI-based facial recognition technologies improve 

security applications by detecting and recognising faces in real time. 

The expansion of social media has redefined communication, crossing borders and creating challenges related to 

information quality and ethics in our digitised and globalised world. 

Cyberspace serves as a backdrop for transformative technologies, and digital anthropology is a contemporary 

interdisciplinary field that highlights their impact on global communication, all within the ethical and human-centred 

framework of digital humanism. 

Novelty. The article defines the meaning of such terms as digital technologies, artificial intelligence, cyberspace, 
digital anthropology, digital humanism and the peculiarities of their correlation in the context of modern culture. 

The practical significance. The results of this study may be important for understanding the role of digital 

technologies in socio-cultural sphere, their influence on people life. 

The totality of the digital universe needs to be explored. 

Key words: digital technologies, Digital anthropology, culture, AI, digital humanism, cyberspace, human. 
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Статтю присвячено аналізу феномену творчості, що формується у складних умовах війни та базується на 

екзистенційній проблематиці. Розкрито зміст понять: екзистенція та екзистенціалізм. Окреслено ключові аспекти 

екзистенції в умовах війни, якими є страх смерті, загострене відчуття абсурдності (втрата сенсу), тривога і 

відчуженість (ізоляція), що контрастують із почуттям відповідальності, вибором, пошуком сенсу життя, свободи, 

солідарності та гуманізму і є підґрунтям подальшого творчого пошуку та реалізації. Виокремлено головні концепції 

провідних   західних   філософів-екзистенціалістів  ХХ  ст.,  які  формували  свої  погляди  у  період  Першої  та  Другої  
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світових воєн. Охарактеризовано історичні аспекти появи та особливості «українського екзистенціалізму» як 

національного творчого феномену. Крізь призму екзистенції розглянуто активізацію творчості українців, яка набула 

масового характеру із початком повномасштабного вторгнення росії в Україну в лютому 2022 р. Історико-культурний 

аналіз філософських парадигм дав змогу помітити, що творчість постає багатовимірним та динамічним феноменом, 

котрий сутнісно розкривається на екзистенційному рівні. Аналітичний та культур-філософський підхід до осмислення 

активізації творчого піднесення українського суспільства в умовах війни, здійснений крізь призму екзистенціалізму, 

дає висновок інтерпретувати даний феномен як прояв загальнонаціонального екзистенційного творчого бунту.  

Ключові слова: екзистенція, екзистенціалізм, творчість, український екзистенціалізм.  
 

Постановка проблеми. Умови війни створюють надзвичайно важкі життєві обставини, що 
впливають на психологічний стан та емоційний досвід особистості. Однак, водночас війна може бути 

періодом та передумовою, коли творчий потенціал людини надзвичайно активізується. У даній статті 

ставимо перед собою завдання розглянути феномен творчості в умовах війни, виокремити провідні 
концепції екзистенціалізму як філософської течії, що акцентує увагу, передусім, на відчутті свободи 

й пошуку сенсу життя. Головним своїм завданням вбачаємо шукання відповіді на питання: Які 

основні концепції екзистенціалізму можуть бути застосовані для аналізу феномену творчості в 

умовах війни? У чому полягає головна причина активізації творчості українців після 
повномасштабного вторгнення росії на територію України? У сучасних умовах війни проблематика 

творчості в українському суспільстві набуває особливої актуальності. На тлі трансформаційних 

процесів, пов’язаних із геополітичними та соціокультурними змінами, українське суспільство 
потребує внутрішнього епіцентру свободи, який формується у процесі творчої самореалізації.  

Аналіз останніх досліджень та публікацій. Поняття екзистенції та головні ідеї, провідні концепції 

філософів-екзистенціалістів значною мірою представлені у наукових роботах західних дослідників. У 
вітчизняній науці обмежена наявність наукових праць, присвячених культур-філософському осмисленню 

феномену творчості в контексті екзистенційної проблематики. Екзистенцію, як «філософію людини» ХХ 

століття, досліджує В. Стеценко, науковець розкриває концептуальний зміст поняття й визначає його як 

найбільш людиномірний та особистісно орієнтований напрям сучасної філософської думки (2010 р.) [17]. 
Варто також відзначити наукові статті О. Сарабун «Відповідальність як екзистенційний модус свободи у 

філософській творчості Альбера Камю» [16] та І. Матвієнко «Екзистенційне осмисленні людини: бунт і 

людська природа у філософії А. Камю» [12], у яких внутрішній бунт, як передумова для творчості, 
розглядається крізь призму наукових поглядів французького філософа, романіста й публіциста ХХ ст., 

засновника філософсько-мистецького напряму екзистенціалізму А. Камю. 

У статті Я. Котець «Формула українського екзистенціалізму» (2021 р.) [9] осмислюється поступ так 
званої «оригінальної версії українського екзистенціалізму», який, на відміну західних течій та напрямів, 

історично формувався передусім у літературі та мистецтві. Прояви екзистенційної самотності, як 

характерну ознаку творчої особистості, що знайшла вираження в літературних жанрах українських поетів 

та письменників-дисидентів, досліджують В. Грекова (2014 р.) [3], В. Мацько (2017 р.) [13], Маланій [11], 
А. Павлова та О. Калита (2021 р.), І. Нечиталюк [14]. Окремий інтерес являє дослідження української 

вченої Н. Саноцької «Філософія екзистенціалізму про феномен творчоcті» (2012 р.), у якому доведено, що 

«сенс творчості полягає у тому, щоб у глибинах власного духу знайти те абсолютне опертя, яке дасть 
змогу долати муку власної неспроможності і слідувати вибраному шляху всупереч усім перешкодам, щоб 

виконати високе призначення – бути людиною» [15]. 

Осмислення екзистенційного впливу російсько-української війни на творчість вітчизняних 

митців знаходимо у  дослідженні вченої О. Шахової «Екзистенція в умовах війни» (2022 р.) [18], де 
екзистенціалізм як філософську категорію авторка розглядає крізь оптику творчості відомого 

австрійського філософа-екзистенціаліста, психіатра, психотерапевта В. Франкла. У контексті нашого 

дослідження прагнемо виокремити численні лекції, присвячені заявленій проблематиці, відомого 
українського вченого-релігієзнавця, письменника та громадського діяча І. Козловського (1954–2023 

рр.), який понад 700 днів перебував у російському полоні в 2016–2017 рр. [6; 7]. 

Мета дослідження – на основі концептуального аналізу понять екзистенція та екзистенціалізм, 
проаналізувати феномен творчості в умовах війни.  

Методологія дослідження визначається його метою і ґрунтується на використанні таких 

методів: аналітичного, історичного та порівняльного, які в своїй сукупності дозволили, на наш 

погляд, частково висвітлити зазначену проблематику. 
Виклад основного матеріалу дослідження. Із початком повномасштабного російського 

вторгнення українське суспільство опинилося в епіцентрі надскладного історичного катаклізму, яким 

стала найбільша трагічна дійсність – війна. 
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Як будь яка травма, війна відразу викликає емоційну тріаду: біль, страх, огиду. Із кожним днем 

ці почуття лише посилюються, а згодом кристалізуються у перманентний стрес, глибоку внутрішню 
кризу. Втрата близьких, житла, вимушена зміна місця проживання, біженство та спроби 

пристосуватися до нових умов життя, постійне знаходження в стресі та невизначеності, щоденний 

звук сирен та жахливі новини – усі ці фактори спричиняють відчуття тривоги та страху, ізольованості 
та самотності, усвідомлення безнадійності, абсурдності життя та власної смертності.  

«Війна – це завжди дуже травматичний досвід […]. Всі ми – всередині війни, усі ми нею 

зачеплені й маємо дуже суб’єктивну і дуже специфічну внутрішню оптику, яка може фіксувати все, що 

відбувається», – влучно зазначила в одному зі своїх інтерв’ю українська поетеса, літературознавиця, 
членкиня PEN-клубу Г. Крук [2]. Зазвичай, лише опинившись у межових умовах людина починає 

усвідомлювати власну екзистенцію (існування). «Мотиви абсурдності буття, страху, відчаю, 

самотності, страждання, любові є ключовими поняттями екзистенційної парадигми, метафізичними 
компонентами, що визначають найбільш фундаментальні принципи світорозуміння, але саме смерть 

створює основну екзистенціальну напругу», – підкреслює  вітчизняна науковиця І. Нечиталюк [14; 138]. 

Екзистенція (від лат. existentia – існування, від дієслів: ex-sisto, ex-sistere – виходити, виступати, 

виявляти себе, виникати, ставатись, відбуватись) як філософська категорія, являє собою поняття, що 
відображає існування (буття) людини як індивіда, що існує у світі та зіштовхується із питаннями про своє 

існування, сенс життя, вільну волю й відповідальність за свої дії та той чи інший вибір [19; 187]. 

Плідні ідеї в історії теоретичної думки, що охоплюють дослідження різних аспектів екзистенції 
належать провідним філософам-екзистенціалістам. Головний зміст екзистенціалізму, як філософської 

течії, що бере свій початок із кінця ХІХ ст. (С. К’єркеґор, Ґ. Геґель, І. Кант, А. Фейрбах, А. Шеллінг), 

доволі важко виокремити. Передусім, він відштовхується від типових форм радикального 
розчарування в певному історичному періоді та усіляко протестує проти капітуляції окремої 

особистості перед життєвою та особистісною кризою, зумовленою життєвими випробуваннями. Тож, 

не випадково категоріальні конструкції екзистенціалістів уникають точних визначень, акцентуючи 

увагу на рухливості мислення, притаманній художній літературі.  
Варто наголосити на відсутності певної «канонізованої доктрини» екзистенціалізму, що надає 

право науковцям розширювати його  категоріальне поле у царині не лише філософії, але й 

психотерапії, психіатрії, психології, соціології, культурології, мистецтвознавстві тощо.  
Екзистенціалізм підкреслює, що людина відповідає за свої дії лише тоді, коли діє вільно, має свободу 

волі, вибору і засоби їхньої реалізації. У ХХ ст. екзистенціалізм як філософський напрям кристалізується й 

значно модифікується в міждисциплінарному науковому просторі західної Європи в період між двома 
війнами – Першою та Другою світовою (1918–1939 рр.), коли екзистенційна напруга на світовому рівні 

досягла свого максимуму. Перша світова війна (1914–1918 рр.) показала людству реальність наближення 

кінця цивілізації. У Німеччині, Італії та Іспанії в той період відбувається зародження фашистського режиму. 

Християнські й загальнокультурні цінності, що культивувалися століттями, було знівельовано тваринною 
жорстокістю, руйнаціями, тортурами, що сприяли психічному та психологічному занепаду людей, 

тотальній зневірі як на рівні особистості, так і суспільства загалом. У той період філософію 

екзистенціалізму влучно називають «філософією розпачу», «філософією кризи», оскільки вона активно 
намагається протистояти процесам деперсоналізації як окремої особистості, так і суспільства. 

Спосіб змістовного наповнення людського життя мислителі ХХ ст. убачають у межах проблематики 

свободи, яка є основним проявом екзистенції людини. Свобода, що визначається як відповідальність за 

результат свого вибору, на думку західних екзистенціалістів, може бути проявлена у творчості, ризику, 
пошуку сенсу життя, грі та ін. Осмислення мислителями ХХ ст. впливу війни на людство стало підґрунтям 

для формування важливих наукових екзистенціальних концепцій: філософія можливості можливого 

(Н. Аббаньяно), позитивний екзистенціалізм (О. Больнов), екзистенційна психологія та логотерапія 
(В. Франкл), екзистенційна психотерапія (З. Фрейд, І. Ялом), екзистенціальний аналіз; шкала екзистенції 

(А. Ленґле-К. Оґлер). Апелюючи до реалій ХХ ст., західні вчені виокремлюють головні поняття, на яких 

базується філософія екзистенціалізму: свобода, абсурд, сенс життя, страх і тривога. 
У контексті заявленої проблематики, цікавим буде звернутися до думок засновника філософсько-

мистецького напряму екзистенціалізму французького філософа Альбера Камю (1913–1960 рр.), у центрі 

його філософських міркувань постає феномен творчої особистості, «субстанційна сутність якої 

характеризується глибинними, динамічними, постійно змінними іманентними процесами, відсутністю 
наперед визначеності та сталості» [14, 47]. На думку Камю, трансформація сприйняття особою світу 

розпочинається з раптової «зустрічі» з абсурдом. Людина раптом починає відчувати його, в результаті чого 

усвідомлює себе як екзистенцію» [15, 138]. Камю визнає, що «найширше поле для розгортання свободи в 
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абсурдному світі має людина-творець», а творчість є найвищою радістю абсурду. Мистецтво, на думку 

Камю, дарує свободу, адже є втіленням тієї межі, на якій засновується бунтівний порив [15; 142]. 
На відміну від західних наукових шкіл, український екзистенціалізм історично зорієнтований на 

«філософію серця» П. Юркевича та кордоцентризм Г. Сковороди, майже до кінця ХХ ст.  він лишався на 

рівні світочуття та виражався переважно в літературних творах [8]. Екзистенційний бунт спостерігаємо у 
творчості Т. Шевченка, Лесі Українки, М. Коцюбинського та ін. Протягом понад двох століть Україна була 

не лише у затінку російської культури, а й, без перебільшення, у кайданах імперсько-радянського впливу 

та наративів, що зумовлювало кодування української національні екзистенції в концепти «Дім–Поле–

Храм», як символи свободи–землі–слова [8; 12]. Як влучно зазначає відомий український журналіст 
О. Дроздов: «Останні триста років у нас стріляли ті самі й за те саме», тож цілком виправдано, що 

творчість українських митців була просякнута екзистенційною проблематикою [4]. 

Дослідниця Я. Котець доводить існування «оригінальної версії українського екзистенціалізму», в 
основі якого базується літературоцентризм у поєднанні з антеїзмом та прагненням «духовної свободи 

через особисту свободу» [9; 62]. Сучасний дослідник В. Артюх зазначає, що екзистенційне відчуття 

українських інтелектуалів завжди базувалося на власному досвіді переживання та осягнення соціально-

політичних подій (воєн, революцій, голодоморів, економічних криз), що підштовхували їх до 
«стихійного філософування» про сенс життя з його моментами межових ситуацій. 

Початок ХХ ст. ознаменовано екзистенційною творчістю В. Підмогильного (роман «Місто», 1928 р., 

збірка новел «Проблема хліба», 1927 р.), І. Багряного («Тигролови» 1944 р.), В. Барки, Т. Осьмачки, 
М. Осадчого, В. Шевчука. Повоєнні роки представлені доробками діячів Мистецького українського руху 

(1945–1955 рр.), пов’язаного з іменами Ю. Шевельова, Ю. Косача, В. Петрова (Домонтовича). 

На підставі рефлексії трагічних подій сталінського ГУЛАГу, виникає так званий «радянський 
дисидентський екзистенціалізм», у повній мірі представлений творчістю В. Симоненка, 

І. Світличного, В. Стуса, які формують риси «героїчного стоїцизму і трагічного оптимізму» [9; 57]. 

Реакція українського суспільства на повномасштабне вторгнення російських військ в Україну у 

лютому 2022 р. вразила світ не лише згуртованістю, консолідованістю зусиль у русі опору, а й 
справжнім вибухом творчості, що проявила себе водночас у різноманітних видах мистецтва: музиці, 

літературі, живопису, театрі, документальному кіно, фото, декоративно-прикладному мистецтві, 

графічному дизайні тощо. Інформаційний простір соціальних мереж стрімко наповнювався народною 
творчістю, що проявилася у крилатих словах та виразах, мемах та анімаціях. Ключовим поняттям 

екзистенції українців, яке в умовах війни проявилося у свідомому масштабному творчому 

самовираженні на тлі загального переживання страху і тривоги, вкотре постала стала Свобода. 
Воєнна творчість українців стала миттєвою відповіддю на тригери минулого, глибокою 

рефлексією на питання сутності та цінності людського буття, проявленим назовні тотальним 

внутрішнім екзистенційним протестом проти існування росії як держави-агресора, держави-абсурду. 

Бунт українців, що знайшов вираження не лише на полі бою, а й у творчості – це шлях героїчної 
нації, котра через самовіддачу виборює у відкритому протистоянні право на свободу, свій власний 

шлях та напрям життя всупереч існуючому абсурду російського тоталітарного режиму. Цей супротив 

«не стільки мілітарний, скільки ідеологічний, культурний мовний, базово-національний» [4]. 
На думку більшості дослідників, російсько-українська війна у ХХІ ст. є екзистенційцною та у 

повній мірі генетичною, тож, поза сумнівом, вона навіть із закінченням бойових дій і надалі триватиме на 

вагомих понятійних рівнях та віддзеркалюватиме у творчості митців екзистенційну проблематику. 

Роль творчості в умовах війни, як відповідь на екзистенційні виклики, важко переоцінити, 
оскільки саме завдяки творчості людина не лише презентує свою унікальність, а й передусім відчуває 

й виборює свободу та життєву сенсотворність. Війна збагачує мистецтво, саме у цей період творчість 

набуває терапевтичного ефекту, оскільки сприяє вираженню емоцій та переживань, допомагає 
розібратися у своїх почуттях, знайти спосіб для їх вираження, слугує важливим інструментом для 

відволікання від негативних думок і спогадів, пов’язаних із війною, дозволяє зосередити увагу на 

створенні чогось нового та позитивного. Творчість дозволяє висловити свою позицію стосовно війни 
та її наслідків, а також виступає інструментом для привертання уваги до соціальних і політичних 

проблем. Війна спонукає до зростання взаємодії в громадах, отже, творчість постає також 

платформою для співпраці та об'єднання людей. Як зазначає один із сучасних українських 

художників-ілюстраторів Д. Галик: «Будь який арт може бути терапевтичним, як для самого творця, 
так і для того, хто його сприймає. Війна сіє смерть, а будь яка творчість – це зародження життя» [1]. 

Рефлексія російсько-української війни виходить за звичні межі екзистенційного 

літературоцентризму й знаходить вираження в культурі візуальної комунікації – дизайнерських 
роботах (від упаковок до плакатів), різноманітних формах сучасної живої культури – муралах, мемах, 

http://www.fps-visnyk.lnu.lviv.ua/archive/38_2021/9.pdf%208
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ілюстраціях, вуличному мистецтві-графіті та ін. Ілюстрація та графічний дизайн переживають 

справжній бум та являють собою форму боротьби, адже мовою мистецтва заявляють про ситуацію в 
країні, підтримують моральний дух, інформують суспільство на світовому рівні.  

Воєнні рефлексії виражаються не лише у новітніх мистецьких жанрах, але й проникають у 

більш консервативні і традиційні – такі, як іконопис. Фотомистецтво демонструє українок у 
релігійних сюжетах. Постаті святих з’являються у воєнних атрибутах. Зазнають трансформацій 

усталені народні традиції – оновлюються сценарії Різдвяного вертепу, у ньому з’являються нові 

персонажі: військові, волонтери, мешканці окупованих територій, які доповнюють традиційний 

біблійний сюжет, змінюються слова колядок тощо. 
Як влучно зазначав свого часу видатний український живописець Петро Андрусів: 

«Мистецтво – найміцніша зброя». У глибинах свого духу український народ знаходить опору у 

творчості і це допомагає йому долати екзистенційні виклики, слідувати своєму шляху, щоб 
виконати високе призначення – бути нацією, бути вільними людьми. 

Висновки. Таким чином, аналіз поставленої проблеми, яка стосується феномену творчості в 

умовах війни, приводить до висновку, що найбільш повно творчість може бути розкрита крізь призму 

філософії екзистенціалізму, що базується на поняттях: «сенс життя», «свобода», абсурд», «страх і 
тривога». Мистецтво дарує свободу, адже є втіленням тієї межі, на якій засновується бунтівний порив. 

Охарактеризовану активізацію творчості від початку російсько-української війни у 2022 р., 

вважаємо, передусім, проявом екзистенційного бунту проти абсурдності війни та існування росії як 
держави-агресора. Ця рефлексія екстраполюється не лише на особистості і проблематику діяльності 

тих українських митців, чиї доробки традиційно носили екзистенційні ознаки, а й на загально-

мистецький прояв в українському суспільстві. Творчий бунт українців розглядаємо не лише як захист 
власної гідності та протест проти посягання на життя, а й як екзистенційний прояв ненависті, 

озлобленості та свідоме бажання навіть у такий спосіб долати ворога, що у деякій мірі суперечить 

ідеям французького екзистенціаліста А. Камю, проте цілком виправдано історичними аспектами 

тривалих російсько-українських відносин.  
У подальших наукових розвідках вбачаємо за необхідне приділити більш детальну увагу 

дослідженню екзистенції творчої особистості в сучасних умовах війни, а також конкретизації 

мистецьких напрямів і творчих доробків, у яких відображено екзистенційні аспекти російсько-
української війни. 
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CULTURAL AND PHILOSOPHICAL VIEW O EXISTENTIALISM AS A TOOL FOR OVERCOMING THE 

EXISTENTIAL CRISIS IN THE CONDITIONS OF WAR 

Shumeiko Liudmyla – Postgraduate student of the Department of Cultural Studies and  

Intercultural Communications National Academy of Management of Culture and Arts, Kyiv 
 

The article is devoted to the analysis of the phenomenon of creativity, which is formed in difficult conditions of 

war and is based on existential issues. The content of the concepts of existence and existentialism is revealed. The key 

aspects of existence in the conditions of war are outlined, such as fear of death, an acute sense of absurdity (loss of 

meaning), anxiety and alienation (isolation), which contrast with the sense of responsibility, choice, the search for the 

meaning of life, freedom, solidarity and humanism and are the basis for further creative search and realisation. The 

https://www.youtube.com/watch?v=ov7QIhrVAFw
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main concepts of the leading Western existentialist philosophers of the twentieth century, who formed their views 

during the First and Second World Wars, are highlighted. The historical aspects of the emergence and features of 

«Ukrainian existentialism» as a national creative phenomenon are characterised. Through the prism of existentialism, 

the author examines the intensification of Ukrainian creativity, which became widespread with the beginning of russia's 

full-scale invasion of Ukraine in February 2022. The historical and cultural analysis of philosophical paradigms has 

made it possible to observe that creativity is a multidimensional and dynamic phenomenon that is essentially revealed at 

the existential level. The analytical and cultural-philosophical approach to understanding the intensification of the 

creative rise of Ukrainian society in the context of war, carried out through the prism of existentialism, leads to the 
conclusion that this phenomenon is interpreted as a manifestation of a nationwide existential creative rebellion. 

Key words: existence, existentialism, creativity, Ukrainian existentialism 
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CULTURAL AND PHILOSOPHICAL VIEW O EXISTENTIALISM AS A TOOL FOR OVERCOMING THE 

EXISTENTIAL CRISIS IN THE CONDITIONS OF WAR 

Shumeiko Liudmyla – Postgraduate student of the Department of Cultural Studies and  

Intercultural Communications National Academy of Management of Culture and Arts, Kyiv 
 

The aim of this article. In this article, we set ourselves the task of examining the phenomenon of creativity in the 
context of war, highlighting the leading concepts of existentialism as a philosophical movement that focuses primarily on the 

sense of freedom and the search for the meaning of life. We see our main task as the search for answers to questions: What 

are the main concepts of existentialism that can be used to analyse the phenomenon of creativity in wartime? What is the 

main reason for the intensification of Ukrainian creativity after russia's full-scale invasion of Ukraine? In the current 

conditions of war, the issue of creativity in Ukrainian society is of particular relevance.  

Research methodology. The methodology of the study is determined by its purpose and is based on the use of the 

following methods: analytical, historical and comparative, which, in our opinion, allowed us to partially cover the above issues.  

Novelty. We consider the intensification of creativity since the beginning of the russian-Ukrainian war in 2022 to 

be primarily a manifestation of existential rebellion against the absurdity of the war and the existence of russia as an 

aggressor state. This reflection is extrapolated not only to the personalities and issues of those Ukrainian artists whose 

works have traditionally had existential features, but also to the general artistic manifestation in Ukrainian society.  
The aim of the study – based on the conceptual analysis of the concepts of existence and existentialism, to 

analyse the phenomenon of creativity in the conditions of war. 

Prospects for further research. In further research, we consider it necessary to pay more detailed attention to the 

study of the existence of the creative personality in the current conditions of war, as well as to the specification of 

artistic trends and creative works that reflect the existential aspects of the russian-Ukrainian war. 

Key words: existence, existentialism, creativity, Ukrainian existentialism. 
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Здійснено комплексний аналіз крос-культурного контексту сучасної бізнес-комунікації. Методологічним 

інструментарієм дослідження став міждисциплінарний підхід, що дозволив виявити особливості комунікації у її 

взаємозв’язку з інформацією, міжкультурною комунікацією та бізнес-комунікацією в історичному контексті та у їх 
тісній взаємодії. В дослідженні використано культурологічний підхід та компаративний метод крос-культурної 

методології у дослідженні культурної варіативності бізнес-комунікації, а саме у виділенні її основних чинників. 

Розглянуто специфіку міжкультурної комунікації, особливості крос-культурної комунікації та феномен бізнес-

комунікації у їх взаємопов’язаності. Зроблено висновок, що умовою ефективної крос-культурної комунікації є 

усвідомлення учасниками комунікації культурних відмінностей. Досліджено бізнес-комунікацію як складний і 

багатогранний процес з чіткою детермінованістю, регламентацією та спрямованням на вирішення певного 

завдання. Визначено, що крос-культурна бізнес-комунікація є особливим соціальним комплексним феноменом, що 

включає різні форми взаємодії представників різних культур і національностей. Зроблено висновок, що ключовим у 

крос-культурній бізнес-комунікації є питання взаємодії, взаємовпливу та взаємопроникнення. Виокремлено 

важливі чинники крос-культурного контексту сучасної бізнес-комунікації – цінності, стереотипи, мова, стосунки 

між  людьми   в   різних   культурах,   емоційність,  етноцентризм,  відношення  до  часу  і  простору,  сприйняття  та  
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ставлення до природи. Врахування цих та інших чинників у їх варіативності дозволить визначити найважливіші 

цінності та пріоритети, а також подолати суперечності задля ефективної взаємодії у крос-культурній бізнес-

комунікації. Окреслено перспективи подальших досліджень крос-культурної складової сучасної бізнес-комунікації, 

а саме: з’ясування механізмів успішної взаємодії з опорою співіснування етнічних культур при збереженні їх 

різноманітності та створення умов для консенсусу у мультикультурному бізнес-середовищі.  

Ключові слова: комунікація, міжкультурна комунікація, крос-культурна методологія, культурологічний 

підхід, крос-культурні дослідження, бізнес-комунікація. 
 

Актуальність проблеми. Нині перед людством постало питання налагодження шляхів та 

способів комунікації, оскільки остання стала реалією сьогодення, коли представники різних культур 
постійно контактують один з одним для вирішення спільних питань. Наразі перетин і взаємодія 

різних культур відбувається частіше, ніж у недавньому минулому. Крос-культурний підхід 

зустрічається у багатьох сферах людської діяльності, зокрема й у бізнесі. Це, в першу чергу, 
відбувається через нові крос-культурні умови ведення бізнесу та появу нових механізмів партнерства, 

що ґрунтуються на об’єднані та взаємопроникненні установок, норм поведінки і цінностей 

різноманітних культур. Отже питання з’ясування чинників та особливостей крос-культурної 

комунікації у бізнес-сфері залишається актуальним. 
Аналіз останніх досліджень і публікацій. Дослідження крос-культурної комунікації започатковані в 

гуманітарних науках в першій пол. XIX ст. В. фон Гумбольдтом, братами Грімм, Ф. Шеллінгом, 

М. Мюллером, В. Веселовським, В. Проппом та ін. Запровадження ними порівняльно-історичного методу 
дозволило почати цілеспрямоване і систематичне вивчення культур. Паралельно почав формуватись 

пласт наукових доробків, присвячених дослідженню міжкультурній комунікації. Незважаючи на те, що ця 

комунікація завжди була складовою суспільного життя, як галузь цілеспрямованого пізнання вона почала 
розвиватися лише з кінця 1980-х років XX ст. Дослідженню різних аспектів міжкультурної комунікації 

присвятили свої роботи вітчизняні і зарубіжні науковці: Е. Холл, Р. Портер, Дж. Трагер, К. Клакхон, 

Ф. Стродбек, Е. Стюар, К. Ясперс, Ю. Габермас, Л. Самовар, К. Бергер, С. Хантінгтон, Е. Гірш, 

Г. Хофстеде, О. Вишняк, Є. Головаха, Н. Костенко, М. Наумова, А. Ручка, Л. Скокова, В. Степаненко, 
Б. Слющинський, М. Шульга та ін. Однак, незважаючи на значний науковий доробок та з огляду на 

динамічний характер процесів міжкультурної комунікації, чимало з її аспектів і нині залишаються 

предметом дискусій. У більшості випадків указані вчені вивчали лише окремі питання сучасної 
міжкультурної комунікації, що, по-перше, заважає побачити її в цілісності, а по-друге, в них слабо 

відсвітлюється крос-культурний контекст комунікації взагалі і бізнес-комунікації, зокрема. 

Ґрунтовні наукові дослідження з крос-культурної комунікації (R. Benedict, M. Bennet, M. Byram, 
S. Bochner, W. Gudykunst, E. Hirsh, Y. Kim, L. Samovar, S. Storti та ін.) указують на посилення крос-

культурної складової у всіх сферах культури, зокрема й бізнесі. Мова йде про те, що в процесі крос-

культурної взаємодії відбувається формування нового міжнародного бізнес-середовища, де в найбільш 

ефективних формах могли б реалізовуватися національні інтереси його учасників і здійснюватися сучасні 
пошуки вирішення проблем, що мають життєво важливе значення для людської цивілізації загалом [17]. 

Сформувався окремий пласт наукових досліджень, присвячених сучасній бізнес-комунікації в її 

основних різновидах. Це широке наукове поле стало предметом досліджень таких учених, як Ч. Пірс, 
Ч. Морріс, Л. Вітгенштейн, Р. Монтегю, Є. Дігоєва, Л. Мінкін, Дж. Каспер, Г. Фреге, А. Тарский, 

Н. Валгіна, Н. Арутюнова, Дж. Юм. та багатьох ін. В їх розвідках крос-культурна комунікація 

розроблялась у контексті взаємодії з різних позицій різноманіття культур. 

Академічний інтерес до феномену крос-культурної комунікації виник після Другої світової війни. 
Стало очевидним, що для встановлення успішних контактів необхідно вивчити механізми і фактори 

взаємодії та взаєморозуміння між культурами. Саме поняття крос-культурної інтеракції введено в 

науковий обіг лінгвістом американського походження Е. Холлом. У книзі «За межами культури» [15] 
Е. Холл говорить про деякі параметри міжкультурної комунікації – вимірах культури, що пов’язують 

соціальні суспільства і нації, а також визначають специфічність культури. 

Важливість досліджень крос-культурного простору, піднесення значущості взаємозв’язку між 
мотивацією та роботою в мультикультурному середовищі започаткувалось у роботах Д. Ліфінцева та 

Ж. Каньявільяса. Аналіз емпіричних відомостей дозволив авторам ідентифікувати найбільш поширені 

та важливі перешкоди ефективній крос-культурної взаємодії серед наступних: мовний бар’єр, 

відмінності у цінностях, відмінності у стандартах поведінки, нестача довіри, нестача досвіду, нестача 
знань щодо інших культур [13; 199].  

Проблему особистісних особливостей суб’єктів крос-культурних взаємодій також розробляли 

М. Беннет, Р. Стагнер, А. Річ і Д. Мацумото. «На думку авторів, для особистісної ідентичності є 
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характерним поєднання різних життєвих моделей з опорою на визнання як універсальності 

людського існування, так і відмінності культурних форм» [4; 40].  
Пізніше крос-культурні дослідження доповнились моделлю культурно-комунікаційної 

варіативності Гірта Хофштеде. Ним у 1990 р. проведено дослідження відмінностей національних культур 

у 64 країнах світу та виділено чотири параметри варіативності у бізнесі – дистанція влади, мужність-
жіночність (маскулінність-фемінність), індивідуалізм-колективізм, уникнення невизначеності. Останній 

параметр за Г. Хофштеде визначав як почуваються люди у невизначених ситуаціях, коли вони не здатні 

точно передбачати майбутні події.  

Наступне дослідження, проведене в 23 країнах спільно з М. Бондом (1991 р.), дозволило виділити 
п’ятий параметр цієї моделі – довгострокова-короткострокова орієнтація. Переважання довгострокової 

орієнтації в національній культурі означає готовність суспільства жити заради майбутнього. Воно може 

відмовляти в задоволенні своїх потреб в цьому, погоджуючись на інвестування проектів і програм, що 
завершаться за життя наступних поколінь. При короткостроковій орієнтації високо цінується минуле і 

акцентується увага на сьогоденні. Велике значення мають такі цінності, як повага до традицій, 

виконання громадського обов’язку, дотримання прийнятих соціальних умовностей. Найбільш вагомий 

внесок у вивчення культур за даним параметром зробив британський фахівець в царині крос-
культурного менеджменту Річард Л’юїс [12]. Згідно його теорії різні країни можна розмістити на осях 

трикутника, вершинами якого є три головних типи культур – моноактивна, поліактивна і реактивна. Він 

поділяє країни на три види, оскільки всі вони використовують різні стратегії поведінки в процесі 
ділового спілкування, а також мають різну організацію суспільства у часі загалом. Нідерландський 

соціальний психолог Ф. Тромпенаарс запропонував свою модель міжкультурних відмінностей. У своєму 

дослідженні він, як і Л’юїс, аналізує вплив національно-культурних відмінностей та пропонує власну 
культурологічну класифікацію та методику її оцінки. На думку Тромпенаарса, існує три універсальні 

проблеми, з якими стикаються люди: ставлення людини до часу, природи і до інших людей. 

Культури різняться залежно від того, як у суспільстві прийнято вирішувати кожну з цих 

проблем. Окрім того, Тромпенаарсом запропоновано параметри, за якими відрізняються культури: 
універсалізм/партикуляризм (представники універсалістської культури цінують у першу чергу 

очікування соціуму, є прихильниками дотримання законів, прийнятих у суспільстві і 

загальноприйнятих правил поведінки; представники партикуляристської культури цінують, 
насамперед, взаємини між людьми – у родині, своєму соціальному колі спілкування, на роботі); 

досягнення/походження (культури, орієнтовані на соціальне походження і культури, орієнтовані на 

заслуги. Що, насамперед, цінується в людині оточуючими: результати, що вона досягла в своєму 
житті або представником яких соціальних прошарків вона є, тобто її соціальне походження) [7; 12]. 

Значний внесок у дослідження крос-культурних комунікацій зробив Едвард Твитчел Холл – 

американський антрополог і дослідник питань крос-культурного менеджменту. Його теорія 

базувалась на тому, що кожної культури є своя логіка і своє уявлення про світ. Те, що значуще в 
одній культурі, може бути несуттєвим в інший. Тому важливо завжди з повагою дивитися на свого 

партнера – представника іншої культури. Кожна культура містить ряд ключових елементів – 

культурних категорій, які є визначальними в способах спілкування і поведінки індивідів. Знання та 
врахування цих категорій при крос-культурних контактах складають основу концепції крос-

культурної комунікації Е. Холла. Пізніше теорія Е. Холла була доповнена американськими 

антропологами К. Клакхоном (С. Kluckhohn) і Ф. Стродбеком (F. Strodtbeck). Їхня теорія відома як 

система ціннісних орієнтацій. Під ціннісними орієнтаціями розуміється «складні, певним чином 
згруповані принципи, що надають стрункість і спрямованість різноманітним мотивам людського 

мислення і діяльності в ході вирішення загальних людських проблем» [8; 54]. 

Теоретичною основою розуміння культури ділового спілкування в міжнародному бізнесі є 
методологічний доробок сучасного американського вченого в галузі теорії менеджменту Річарда 

Гестеланда. Гестеланд уникає оцінного контексту, застосовує культурологічний підхід, що 

ґрунтується на антитезі між ієрархічно-формальними й неформальними, стриманими та 
експресивними, поліхронними й монохронними, контактними й дистантними культурами, що 

обумовлюють відповідні види бізнес-культур. 

Не зважаючи на значний науковий інтерес до комунікації, її ролі в культурі та міжнародній 

взаємодії, а також у діловій сфері, крос-культурний контекст бізнес-комунікації висвітлений не в повній 
мірі, що актуалізує тему даного дослідження. Метою цієї статті є систематизація основних 

теоретико-методологічних підходів до проблеми крос-культурної комунікації у бізнес-сфері та 

виявлення основних складових крос-культурної варіативності сучасної бізнес-комунікації. 
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Методологічною основою дослідження є міждисциплінарний підхід, що дозволив застосувати 

історичні, філософські, соціологічні та культурологічні аспекти на основі діалектичного методу. 
Використані загальнонаукові методи – системний, структурно-функціональний та синергетичний за 

допомогою яких розглянуто особливості комунікації у її взаємозв’язку з інформацією, міжкультурною 

комунікацією та бізнес-комунікацією в історичному контексті та їх тісній взаємодії. Дослідження 
спирається на ціннісний культурологічний підхід та крос-культурне порівняння як дослідницький метод. 

Крос-культурна методологія ґрунтується на застосуванні компаративістики в дослідженнях культурної 

варіативності за різних міжкультурних контактів, а головною задачею і предметом є виявлення 

залежностей поведінки людей від культурних ознак і факторів. Застосування крос-культурної методології 
дозволило дослідити та виділити основні чинники крос-культурної варіативності бізнес-комунікації.  

Культура і комунікація: основні дефініції та їх специфіка в крос-ультурному контексті  

сучасної бізнес-комунікації 
У сучасній науковій літературі дефініція «крос-культурна комунікація» представлена 

спорідненими полісемантичними термінами «транскультурна комунікація», «інтеркультурна 

комунікація», «міжкультурна комунікація», «діалог культур», «міжетнічна комунікація», 

«трансрасова, або міжрасова комунікація» тощо, що свідчить про становлення міжкультурної 
проблематики та пошук адекватного терміну-номінації. Такий стан речей відображає предметну 

область досліджень, а не наявність принципових відмінностей між цими поняттями. В першу чергу 

дана дефініція поєднує ключові терміни – культура і комунікація. 
Поняття «культура» складне і багатогранне. У широкому сенсі культуру розуміють як систему 

цінностей, і знань, що склалася у соціальній спільності та регулює її життєдіяльність. Здатність до 

комунікації і потреба в комунікації є чи не найважливішими її сутнісними людини. Не дарма 
М. Гайдеґґер, говорив, що це не лише здатність людини, а спосіб її існування.  

Аналіз крос-культурного контексту сучасної бізнес-комунікації потребує, насамперед, 

термінологічної узгодженості між взаємопов’язаними поняттями – «комунікація», «міжкультурна 

комунікація», «бізнес-комунікація», «крос-культурна комунікація» та її прояв у бізнес-сфері. 
«Комунікація» – універсальне поняття, що домінує у різних науках і представлена як 

методологічна парадигма. У загальному значенні комунікація є соціально обумовленим процесом 

передачі і сприйняття інформації в умовах міжособистісного і масового спілкування по різних каналах 
за допомогою різних комунікативних засобів (вербальних, невербальних тощо). Також під 

комунікацією розуміється система, у якій здійснюється взаємодія, процес взаємодії, і способи 

спілкування, що дозволяють створювати, передавати та приймати різноманітну інформацію. 
Інформація, в свою чергу, є абстрактним поняттям, що має різні значення залежно від контексту. 

Відповідно, комунікація є процесом обміну інформацією між двома або більше особами, спілкування за 

допомогою вербальних і невербальних засобів із метою передавання та одержання інформації. Це 

процес завжди двосторонній і взаємопов’язаний. Окрім того, зауважимо, що у наукових дослідженнях 
склався підхід до комунікації у двох парадигмах: механістичної і діяльнісної. У механістичній – під 

комунікацією розуміють односпрямований процес кодування і передачі інформації від джерела і 

прийому інформації отримувачем повідомлення. У діяльнісному підході комунікацію розуміють як 
спільну діяльність учасників комунікації, у процесі якої формується спільний погляд на речі і дії з 

ними. Основним результатом комунікації є взаємне розуміння. Це означає, що повідомлення повинні 

бути сформульовані комунікатором і відправлені відповідним каналом передачі так, щоб реципієнт 

(одержувач) зміг їх сприйняти і правильно інтерпретувати. Іншими словами, реципієнт повинен 
декодувати отримані слова, поведінку і символи, перетворити їх на повідомлення, що має певний сенс і 

адекватно інтерпретувати їх. Кодування (перетворення значень у слова, міміку, жестикуляцію і 

символи) і декодування ґрунтується на культурі учасників обміну. У цьому сенсі культура та 
комунікація нероздільні. У представників різних культур по-різному йде дешифрування повідомлень. 

Природно припустити, що чим більше культурних відмінностей є між учасниками-суб’єктами 

мультикультурної взаємодії, тим більше труднощів виникає для досягнення мети взаєморозуміння. 
Термін «міжкультурна комунікація» позначає обмін інформацією, що здійснюється носіями різних 

культур, а також взаєморозуміння між ними. Сам термін вперше з’явився в 1954 р. у надрах 

американської наукової школи культур-антропологів, представники якої Е. Т. Холл і Г. Л. Трегер у праці 

«Culture as Communication» («Культура як комунікація») запропонували для широкого використання 
термін «міжкультурна комунікація», обґрунтували безпосередній зв’язок між культурою і комунікацією 

та можливість порівнювати культури різних народів світу [17; 87]. У своїй праці «Німа мова» (The Silent 

Language) Е. Холл розвивав свої ідеї й доводив тісний зв’язок культури з комунікацією. Він вважав, що 
«комунікація – це культура, а культура – це комунікація» [1; 85]. Спираючись на таке твердження, багато 



       ISSN 2518-1890   Українська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку. Випуск 47/2023 60 

західних учених символічно зображують культуру у вигляді айсберга, в основі якого лежать культурні 

цінності та норми, а його вершиною є індивідуальна поведінка людини, обумовлюється ними і 
проявляється насамперед у спілкуванні з іншими людьми. 

Американський дослідник О. Тейлор також погоджується з цією думкою. В своїй книзі 

«Міжкультурна комунікація: важливий вимір ефективної освіти» він зазначав, що комунікація – це 
породження культури. Спосіб, за допомогою якого люди можуть спілкуватися і який обумовлений 

їхньою культурою. Людина може знати більше однієї культури, бути експертом із декількох культур, 

але беззаперечним буде одне: комунікація – це продукт і витвір культури [1; 88]. Після публікацій 

Холла з’явилися нові напрями вже всередині самої міжкультурної комунікації як предметної галузі 
наукових досліджень. У тому числі і крос-культурні комунікації, як напрям міжкультурної комунікації.  

Досить поширеною формою міжкультурної комунікації є крос-культурні комунікації, які можуть 

бути об’єктом дослідження багатьох наук, зокрема таких як антропологія, культурологія, лінгвістика, 
психологія, соціологія тощо. Перелічені науки вивчають ситуації, де взаємодіють люди з різним 

культурним тлом, тобто займаються вивченням процесів комунікації представників різних культур між 

собою і ставлять на меті встановлення принципів та способів їх ефективного спілкування та комфортної 

взаємодії [8; 7]. Термін «крос-культура» з англійського слова – Cross Culture означає «на межі чи на 
перетині культур». Цей термін вживається для позначення широкого спектру комунікаційних питань, які 

природно виникають у межах організації, сформованої індивідами різних культурних, релігійних, 

соціальних, етнічних та освітніх орієнтацій. Завдяки цьому концепту можливо пояснити те, яким чином 
люди з різних країн та культур ведуть спільну діяльність, спілкуються та сприймають навколишній світ. 

Окрім того, крос-культурні комунікації – це ще й сфера досліджень, у межах якої здійснюється наукове 

вивчення процесів комунікації між представниками різних культур. У загальному значенні, під крос-
культурними комунікаціями розуміємо спілкування та взаємодію людей – представників різних культур. 

У процесі крос-культурної комунікації можна виділити два види діалогу. Прямий діалог ведеться між 

носіями різних культур, культурно обумовлений і одночасно обмежений існуючими компетенціями цих 

носіїв. Він передбачає взаємодію культур у багатокультурному просторі. Непрямий діалог, що 
відбувається всередині культури, у складі її власних структур, обумовлений тим, що іншокультурний 

зміст має подвійний характер (і як «чуже», і як «своє»), ініціюючи діалог культури самої з собою як з 

«іншим». Відтак, в умовах крос-культурної комунікації зрозуміти, засвоїти і розкрити своєрідність іншої 
культури можна лише через діалог. Крім того, успішна реалізація такого діалогу можлива лише, якщо у 

відносинах «ми» і «вони» відбудеться усвідомлення загальнолюдського «ми», а в результаті спілкування 

між представниками різних культур встановлюється взаєморозуміння. 
Для крос-культурної комунікації необхідна приналежність відправника і одержувача 

повідомлення до різних культур. Необхідно також усвідомлення учасниками комунікації культурних 

відмінностей одне одного. По суті крос-культурна комунікація – це завжди міжперсональна 

комунікація в спеціальному контексті, коли один учасник виявляє культурну відмінність іншого. Крос-
культурну комунікацію також слід розглядати як сукупність різноманітних форм відносин між 

індивідами і групами, що належать до різних культур. Крос-культурна комунікація, на відміну від 

публічної, міжособистісної, професійної комунікації не є однією зі сфер комунікації як такої. Можна 
говорити про те, що вона є комунікацією по суті, оскільки у ній у загостреному вигляді проявляються 

всі істотні, вузлові проблеми комунікації. У результаті крос-культурної комунікації відбувається 

усвідомлення людиною своєї приналежності до певної групи, що дозволяє їй визначити своє місце в 

соціокультурному просторі і вільно орієнтуватися в навколишньому світі. Готовність до крос-
культурної взаємодії передбачає здатність розуміти культурно обумовлений контекст взаємодії та 

адекватну реакцію на нього [5; 36]. На думку А. Солодкої саме в крос-культурному просторі взаємодії 

(контексті) відбувається смислоутворювальний вплив на зміст і процес присвоєння особистістю нових 
культурних зразків і тим самим опосередковується становлення її особистісної культури. 

Вживання поняття «крос-культурні комунікації» у вітчизняній науці має не таку давню історію як у 

зарубіжних дослідженнях. Раніше частіше вживалися «міжнародні», «міжкультурні», «міжетнічні», 
«міжнаціональні», «мультикультурні», що виражали сутність крос-культурних комунікацій. Проте, 

оскільки практичне втілення крос-культурні комунікації знаходять у діловому середовищі 

транснаціональних корпорацій, а основною мовою ділового спілкування у світі є англійська, то й у нашій 

країні найуживанішим у бізнес-середовищі стає термін «крос-культура». У будь-якому випадку 
багатозначність поняття «культура» дає простір для творчого визначення крос-культурних комунікацій та 

може бути успішно застосовний і до будь-якого іншого спілкування. 
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Як правило, крос-культурні комунікації розглядаються у бізнес-контексті. Та й сам напрям 

затребуваним, де крос-культурні комунікації є основою бізнесу. В першу чергу, щоб уникнути 
непорозуміння та конфліктів, які можуть виникнути внаслідок незнання сутності певної культури. 

У основі співвіднесення понять «міжкультурна комунікація», «крос-культурна комунікація» і 

«бізнес-комунікація» знаходиться процес комунікації метою якого є передача інформації про спільну 
діяльність. Проте, часто міжкультурна комунікація носить «патологічний характер» по причині того, 

що за межами знаків у комунікантів знаходяться різні образи свідомості. Іншими словами, взаємодіють 

комуніканти, у яких зовсім різний соціальний і культурний досвід, різне розуміння бажаного, 

табуйованого та очікуваного у поведінці співрозмовника. Саме це може призводити до неправильної 
інтерпретації як вербальної, так і невербальної поведінки під час спілкування носіїв різних культур. На 

наш погляд, бізнес-комунікація багато в чому схожа на міжкультурну комунікацію, оскільки навіть при 

використанні однієї мови носіїв різних корпоративних культур можуть відчувати труднощі саме через 
відсутність спільних образів у свідомості. Досвід показує, що два інженери, що працюють в одній 

сфері, і при цьому, розмовляють на різних мовах, скоріше зможуть зрозуміти один одного 

застосовуючи схеми і графіки, ніж інженер та перекладач, який володіє двома мовами, але не має, при 

цьому знань у конкретній галузі. Це можна пояснити саме наявністю чи відсутністю спільних образів у 
свідомості комунікантів. Головною відмінністю, на наш погляд, міжкультурної комунікації від бізнес-

комунікації, є ступінь виявлення міжособистісних характеристик співрозмовників. Хоча у багатьох 

культурах прийнято різними способами переводити переговори з офіційної сфери у більш особисту 
(перемовини у неофіційній обстановці, подарунки, різноманітні заходи, тощо). Тому межа між 

міжкультурною комунікацією і бізнес-комунікацією, є вельми умовною, особливо, коли ми говоримо 

про міжкультурну бізнес-комунікацію [18; 56]. 
Бізнес-комунікація є складним і багатогранним процесом, який має об’єктивні та суб’єктивні 

сторони та характеризується різними вербальними й невербальними параметрами. Від звичайної 

комунікації ділова відрізняється, насамперед, чіткою детермінованістю та регламентацією, оскільки 

спрямована на вирішення певного завдання. У свою чергу, крос-культурна бізнес-комунікація є 
особливим соціальним комплексним феноменом, що включає різні форми взаємодії представників 

різних культур і національностей. Попри наявну синонімічність, приналежність до єдиного 

семантичного поля, найбільш поширені з вищезазначених поняття «крос-культурний» і 
«міжкультурний» можна розглядати як принципово відмінні. «Міжкультурний» вживається щодо 

взаємодії двох культур, стосовно подій, які відбуваються між двома комунікантами (навіть якщо 

учасників комунікації декілька, окремі комунікативні акти завжди обмежуються двома сторонами). 
Тому і конфлікти, і контакти є міжкультурними.  

Інший же термін походить від англійського слова to cross – «перетинати, переходити». Він 

стосується, передусім, технологій, тактик і характеристик, які можуть бути застосовані до кількох 

культур одночасно. Взаємодія, наприклад, може бути міжкультурною за умов участі двох культур. 
Але може бути крос-культурною технологією, якщо таких культур декілька. 

Кардинальним питанням при розгляді культури в аспекті крос-культурної комунікації стає 

проблема взаємодії, взаємовпливу, взаємопроникнення. Полярними точками зору на цю проблему є, з 
одного боку, визнання міжкультурного діалогу як однієї з умов розвитку культури, з іншого – 

заперечення діалогу для збереження самобутності й самоідентифікації. Дана наукова дискусія має 

багату історію. На думку багатьох дослідників культура здатна жити лише на межі культур, у діалозі з 

ними, коли комунікація культур виступає як їхнє взаємне породження. Саме взаємодія культур різного 
типу є запорукою їхнього виживання. Такий підхід, безсумнівно, передбачає, що культура не може 

існувати і розвиватися поза комунікації, так як за своєю природою будучи комунікаційною системою, 

вона включена в різноманітні взаємодії з іншими структурами як всередині себе самої, так і ззовні. 
Крос-культурний контекст сучасної бізнес-комунікації: чинники варіативності та взаємодії. 

Розуміння основ крос-культурної взаємодії, перш за все, базується на вивченні відносин між 

культурним контекстом людського розвитку та поведінкою, що утвердилася у людей, які виросли у 
певній культурі. Крос-культурний контекст – це інтегральна багаторівнева цілісність, «занурення» в 

культуру [5; 112]. У крос-культурному дослідженні головну увагу акцентують на спільних і 

відмінних рисах у структурі, функціонуванні та розвитку певних соціальних й психологічних 

феноменів у різних культурних групах.  
Крос-культурний контекст та його інтерпретація здійснюється на основі певного набору 

цінностей, якими одна культура відрізняється від іншої. Одна з головних проблем – чи мають 

досліджувані цінності однакове значення в різних культурах. Навіть при доброму перекладі не 
можемо бути впевнені, що однакові цінності мають те ж значення в різних мовах і культурах. Робота 
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з місцевими варіантами цінностей у кожній мові і культурі не дає можливості зрозуміти, наскільки ці 

варіанти цінностей подібні до цінностей в інших культурах. Дослідники цінностей іноді вирішують 
проблему тотожності їх значень шляхом порівняння структури зв’язків між цінностями всередині 

кожної культури. Культурні цінності як узгоджені абстрактні ідеї про те, що вважається правильним і 

бажаним у певній культурі мають кілька вимірів, за якими культури можна порівнювати. Такі 
параметри називаються культурними вимірами, або вимірами культури. Ціннісні виміри культур 

охоплюють різну кількість елементів, що регулюють поведінку людини в певній культурі. Але між 

ними є і щось спільне: у всіх випадках елементи традиції аналізуються з точки зори стрижневого 

компонента структури, який проявляється в них. Існують сотні цінностей, за якими можуть 
порівнюватися культури. Одна з головних проблем – чи мають досліджувані цінності однакове 

значення в різних культурах [6; 17]. Отже, простір крос-культурного контексту, являє собою зустріч, 

перетин і взаємопроникнення цінностей різних культур. Відмінності ціннісних орієнтацій учасників 
крос-культурної взаємодії, що обумовлені диференціацією систем цінностей, можуть впливати на її 

ефективність.  

Також у крос-культурній взаємодії у бізнес-комунікації важливу роль відіграють стереотипи як 

стійкі, узагальнюючі образи або ряд характеристик, які допомагають орієнтуватися в навколишньому 
світі. Система стереотипів складає світосприйняття людини та її суб’єктивну соціальну реальність. 

Засвоєний негативний стереотип може призвести до упередженого ставлення до цілої нації і кожної її 

окремо взятого представника. Проте усталеність стереотипів пояснюється тим, що вони виконують ряд 
завдань: озброюють нас готовими і простими поясненнями людських вчинків; допомагають 

передбачити, що можна чекати від співрозмовника; створюють основу власної поведінки щодо інших. 

Ще одним параметром крос культурної взаємодії та крос-культурним контекстом бізнес-комунікації 
є мова, на якій прийнято розмовляти в країні, а також інші способи вербальної, паравербальної і 

невербальної комунікації, що використовуються під час встановлення відносин. «Культура є загальним 

конгломератом відносин, цінностей, поведінки і переконань, які передаються з покоління в покоління за 

допомогою мови» [19; 99]. Мова певною мірою визначає свідомість і напрям мислення суспільства. Знання 
мови країни перебування багато менеджерів вважають якщо не обов’язковим, то бажаним, розуміючи, 

наскільки це допомагає подолати бар’єр культурних відмінностей в міжособистісному спілкуванні. 

Мовний аспект розглядається з точки зору системи вираження сприйняття і мислення як культурно 
обумовлена «організація реальності». У багато культурному середовищі володіння абстрактною системою 

правил мови, що використовується партнерами як засіб спілкування, виступає необхідною, але не 

достатньою умовою ефективності інтеракцій. Важливим є як вербальний так і невербальний аспект бізнес-
комунікації. Забарвлення, інтонація, жести, міміка, мова тіла, зоровий контакт, стиль спілкування та ін. є не 

лише інструментом спілкування, а і «системою вираження» сприйняття та мислення.  

Чинником крос-культурної варіативності у бізнес-комунікації також постають стосунки між 

людьми в різних культурах. А. Солодка зміст методу крос-культурного аналізу визначає «у 
порівнянні двох або більшої кількості фактів, що суттєво відрізняються» різних культур, «у 

визначенні впливу культурних умов на поведінку», та у «встановленні систематичної залежності між 

культурними і поведінковими змінними» [2; 227]. 
Серед основних параметрів культури, що характеризують відносини між людьми, значимою є: 

орієнтація на статус і досягнення; низька і висока контекстуальність; емоційність і нейтральність; 

орієнтація на ціль і особистість; перевага універсальних або конкретних істин. У культурах, орієнтованих 

на статус або досягнення про поважні персони кажуть: «Він сам себе зробив. Він всього добився сам». 
Орієнтація на статус передбачає, що походження – вирішальний фактор у кар’єрному зростанні. У тих 

культурах, де статус грає важливу роль, завжди високий контекст, і, навпаки, там, де при оцінці людей 

завжди домінують досягнення, контекст завжди низький. Поняття «контекст» використовується для 
характеристики прийнятих в даній діловій культурі способів і манери передачі інформації та спілкування 

між людьми. У кожній культурі є свої правила «читання контексту», розуміння прихованої інформації, 

яка позначається при спілкуванні. Чим більше такої інформації, тим вище контекст культури, тим 
складніше представникам інших культур зрозуміти і оцінити ситуацію. У країнах з культурою низького 

контексту в процесі спілкування прийнято називати речі своїми іменами, відразу переходити до 

обговорення справи, висловлювати свої думки, намагаючись не допускати їхнього хибного тлумачення. У 

діловому житті домінує ясний переговорний стиль, у разі необхідності сторони чітко висловлюють своє 
ставлення до тієї чи іншої проблеми. Важлива риса країн із низьконтекстуальним спілкуванням полягає в 

тому, що реальне уявлення про те, що відбувається в країні, можна отримати з аналізу інформації, що 

міститься у відкритих джерелах: газетних публікаціях, офіційних довідниках і матеріалах Інтернету. У 
низькоконтекстуальних культурах міжособистісні відносини часто носять тимчасовий і поверхневий 
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характер. Люди легко вступають у дружні стосунки і так само легко переривають їх. Представники 

культури високого контексту при спілкуванні не прагнуть деталізувати ситуацію, а також не схильні 
уточнювати, в чому полягає їхній інтерес. Також відчутним чинником у крос-культурній взаємодії є 

відмінність у поглядах на припустимість чи неприпустимість емоційності. З огляду на це розрізняють 

експресивну культуру ділових стосунків, для якої емоційність є нормою, і стриману культуру ділових 
стосунків, яка надає перевагу раціональним способам взаємодії.  

Важливим контекстом крос-культурної комунікації у бізнес-сфері є етноцентризм, як тенденція 

розглядати норми і цінності власної культури у якості основи для оцінки і вироблення суджень про інші 

культури. Таке ставлення, часто підсвідоме, при якому рідна/своя етнічна група, нація або культура 
ставиться вище інших, власні культурні цінності і моделі поведінки вважаються «нормальними», а чужі – 

«дивними». Існує широке коло критеріїв етноцентризму, серед яких віра (релігійні переконання), система 

звичаїв та традицій [9; 34]. Етноцентризм описує природну тенденцію індивіда непропорційно оцінювати 
цінності та вірування однієї культури відносно цінностей та вірувань іншої культури. Тобто, це стан, коли 

особистість вважає культуру, до якої належить, вищою і зневажає культуру іншого [3; 73]. Антропологи 

Франз Боас та Броніслав Малиновcький відстоювали думку про те, слід позбутися етноцентричних 

тенденцій, навчитися об’єктивному оцінюванню та аналізу крос-культурної взаємодії [15; 57]. 
Етноцентризм може стати однією з перешкод на шляху повноцінної крос-культурної комунікації, 

оскільки люди, засліплені почуттям переваги над іншими, не можуть оцінити і зрозуміти інші культурні 

цінності, поведінку, уявлення, а отже, вони не можуть зрозуміти партнера по процесу комунікації. 
Важливим чинником крос-культурній взаємодії є відношення до часу і простору. Сприйняття 

простору пов’язано з релевантними та етично прийнятними відстанями для комфортного спілкування між 

людьми. Сприйняття часу, точність і пунктуальність, прагнення робити справи послідовно або постійно 
перемикатися з одного на інше, цінність часу – ці і багато інших характеристик і аспектів, пов’язані з 

часом, кардинально різняться в країнах і регіонах світу. У зв’язку з пошуком альтернативних шляхів 

вирішення проблеми налагодження крос-культурних комунікацій у методологічному плані важливо 

спиратися на теорію культурної ойкумени Ульфа Ганнерса. Ойкумена – це простір постійних культурних 
взаємодій, взаємопроникнення культур і обміну культурним досвідом. При цьому важливо враховувати, 

що якщо традиційні культури представляють собою замкнені ойкумени, чітко обмежені просторовими і 

часовими рамками, то сучасна культура через високі технічні можливості комунікацій і транспорту є 
відкритою ойкуменою, що перетинає просторові і часові межі [10; 133]. Культура використання часу – 

головний організуючий чинник життя і комунікації, оскільки з допомогою часу люди висловлюють свої 

почуття, підкреслюють важливість своїх вчинків і дій. Кожній культурі притаманна своя система 
використання часу, що надзвичайно важливо для крос-культурної комунікації. У залежності ставлення до 

простору і часу бізнес-культури поділяють на монохронні, де. їх представники особливо цінують час – і 

свій, і своїх ділових партнерів («час – це гроші»). Тому вони пунктуальні, вимогливі до ділових зустрічей 

і дотримання їх порядку денного. А також – поліхронні (гнучкі). Для їх представників не мають 
особливого значення пунктуальність, терміни виконання домовленостей, вони цінують зустрічі, на яких 

можна обговорювати одночасно кілька питань. Отже для розуміння бізнес-партнера потрібно знати, як 

розуміється це час і простір культурі бізнес-партнера, адже у всіх культурах категорія часу служить 
важливим показником темпу життя, ритму діяльності. Від того, яка цінність часу в культурі, залежать 

типи і форми спілкування людей.  

У культурах різних країн домінують різні підходи до взаємодії людини з навколишнім 

середовищем, в першу чергу з природою. Умовно ці підходи можна підрозділити на три варіанти: чи 
здатні люди домінувати над природою, чи підпорядковані люди природі або перебувають з нею в 

гармонії. В першому випадку – взаємодія людини і природи часто відбувається у формі боротьби за 

отримання від останньої ресурсів або матеріальних благ. Іншим варіантом є фаталістичне, підлегле 
ставлення людини до природи. Для прихильників цього підходу характерне відчуття незахищеності перед 

стихією, що супроводжується почуттям страху перед силами природи. Найоптимальнішим варіантом є 

той, коли людина розглядається як частина природи і, отже, повинна жити в гармонії з довкіллям. Ніхто 
не має права змінювати природу, керуючись особистими інтересами. Ставлення людини до природи 

знаходить відображення у стереотипах поведінки та оцінки подій, що відбуваються. Ці три підходи добре 

ілюструються різним ставленням людей до постановки цілей. При першому підході (панування людини 

над довкіллям) передбачається, що необхідно ставити перед собою чіткі цілі, очікувати їх досягнення і 
отримувати покарання за те, що цілі не були досягнуті. При другому підході (підпорядкування людини 

навколишньому середовищі) чіткі цілі ставляться рідко, оскільки вважається, що людина не має 

можливості зробити багато для їхнього досягнення. При третьому підході (життя у гармонії з природою) 
цілі узгоджуються з оточенням, широко поширена практика коригування спочатку поставлених цілей, а в 
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разі, якщо цілі не досягнуто, покарань не передбачається. Отже, визначаючи крос-культурний контекст 

сучасної бізнес-комунікації, ставлення до природи є одним з чинників, які слід враховувати, що дозволить 
визначити найважливіші цінності і пріоритети, а також подолати суперечності.  

Висновки. В сучасному глобалізованому суспільстві, в якому спілкування між представниками 

різних культур і угруповань стає все більш інтенсивним, виникає необхідність у більш докладному і 
тонкому знанні та розумінні того, чим відрізняються культури залежно не тільки від географії. 

Важливими постають питання вибору адекватних засобів ефективної реалізації комунікативних 

стратегій і тактик, які відображають запити ділового середовища та спрямовані на те, щоб віднайти 

механізми результативної бізнес-комунікації. Крос-культурна бізнес-комунікація – це особливий 
соціальний комплексний феномен, що включає різні форми взаємодії представників різних культур і 

національностей. Серед причини актуалізації проблем крос-культурної бізнес-комунікації є 

інтернаціоналізація бізнесу та тісна взаємодія між представниками ділових кіл різних країн і 
континентів. Виміри особливостей крос-культурних бізнес-комунікацій передбачають врахування 

відмінностей щодо підходів до ведення бізнесу, викликаних розбіжностями ринків та особливостям 

комунікації, пов’язаних з відмінністю культур. У якості важливих чинників крос-культурного 

контексту сучасної бізнес-комунікації розглянуто цінності, стереотипи, мову, особливості стосунків 
між людьми в різних культурах, емоційність, етноцентризм, відношення до часу і простору та 

ставлення до природи. Врахування цих та інших чинників у їх варіативності дозволить визначити 

пріоритети та способи подолання суперечностей між бізнес-партнерами задля ефективної крос-
культурної взаємодії. Виходячи з розуміння того, що найближчим часом нас очікує не «змішування 

культур», а співіснування етнічних культур при збереженні їх різноманітності, основним вектором 

успішної бізнес-комунікації є створення умов одночасного існування єдності і різноманітності, 
співпраці і конкуренції, а також консенсусу творчих конфліктів у мультикультурному суспільстві. 
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CROSS-CULTURAL CONTEXT OF MODERN BUSINESS COMMUNICATION 
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The article examines the cross-cultural context of real business communication. The methodological basis was an 

interdisciplinary approach, which made it possible to apply historical, philosophical, sociological and cultural research tools. 

The general scientific methods used are systemic, structural-functional and synergistic, with the help of which the peculiarities 

of communication in its relationship with information, intercultural communication and business communication in the 
historical context and in their close interaction are considered. Also, the research relies on a valuable cultural approach and 

cross-cultural comparison as a research method.The comparative method of cross-cultural methodology is applied in the study 

of cultural variability of business communication and the selection of its main factors. The purpose of this study was the 

analysis and systematization of the main theoretical and methodological approaches to the problem of cross-cultural 

communication in the business sphere and the identification of the basic components of the cross-cultural variability of modern 

business communication.The specifics of intercultural communication, the peculiarities of cross-cultural communication and 

the phenomenon of business communication in their interrelationship are considered. It is noted that the main unifying concept 

is communication, as a socially determined process of transmitting and receiving information in the conditions of interpersonal 

and mass communication through various channels using various means of communication (verbal, non-verbal, etc.). 

«Intercultural communication» refers to the exchange of information carried out by speakers of different cultures, as well as 

mutual understanding between them. Cross-cultural communication is a direction of intercultural communication. Cross-

cultural communication refers to the communication and interaction of people from different cultures. An indispensable 
condition for effective cross-cultural communication is the awareness of the communication participants of each other's cultural 

differences. The practical embodiment of cross-cultural communication is found in the business environment. Business 

communication is a complex and multifaceted process, which is determined by clear determinism and regulation and is aimed 

at solving a certain task.Cross-cultural business communication is a special social complex phenomenon that includes various 
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forms of interaction between representatives of different cultures and nationalities. It was concluded that the key in cross-

cultural business communication is the issue of interaction, mutual influence, mutual penetration. The article also explores the 

cross-cultural context of modern business communication, defining it as an integral multi-level integrity, «immersion» in 

culture.Important factors of the cross-cultural context of modern business communication are singled out – values, stereotypes, 

language, relations between people in different cultures, emotionality, ethnocentrism, relation to time and space, perception and 

attitude to nature. It was concluded that taking into account these and other factors in their variability will allow to determine the 

most important values and priorities, as well as to overcome contradictions for effective interaction in cross-cultural business 

communication. The prospects for further research into the cross-cultural component of modern business communication are 
outlined, namely, the clarification of the mechanisms of successful interaction with the support of the coexistence of ethnic 

cultures while preserving their diversity and creating conditions for consensus in a multicultural business environment. 

Key words: communication, intercultural communication, cross-cultural methodology, cultural approach, cross-

cultural research, business communication. 
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Досліджується категорія «жанр» у культурі. Встановлено, що категорія жанру є історично рухомою, 

жанрові ознаки постійно еволюціонують. Проаналізовано специфіку кінематографічних жанрів та доведено, що 

процес жанроутворення в кіно є динамічним, межі між кіножанрами вельми умовні, загальна кількість жанрів є 
потенційно нескінченою. Виокремлено і проаналізовано жанрову різнорідність авторського кінематографу, 

еволюцію жанрових експериментів К. Муратової в контексті становлення вітчизняного авторського кіно. Аналіз 

кіноробіт режисерки свідчить, що її творчість характеризується складним вираженням зв’язку з жанровими 

канонами та змішуванням жанрів. Уперше на прикладі фільму «Мелодія для шарманки» досліджено специфіку 

жанру антиказки. Зроблено висновок, що специфічними рисами жанру є психологічна глибина, недосконалість 

героїв, не традиційність фіналу, моральна неоднозначність, десимволізація культурних образів, складність та 

неоднозначність моральних тем, потворність та гротескність персонажів. 

Ключові слова: жанр, кінематографічні жанри, авторський кінематограф, Кіра Муратова, антиказка. 
 

Актуальність проблеми. Авторський кінематограф є специфічним мистецьким явищем, що 

активно розвивається, змінюється, постає в численних варіаціях та залишається затребуваним у 
сучасному вітчизняному соціокультурному середовищі. Однією з причин жвавого інтересу до 

авторського кіно є показова тенденція в сучасній художній творчості, зокрема й кіномистецтві, до 

максимальної самореалізації митця через посилення суб’єктивного авторського начала.  
Аналіз останніх публікацій. Проблема сутності й виявлення авторства в мистецькому творі у 

контексті світової культури не нова, проте жанрова визначеність авторського твору залишається 

відкритою у наукових дискусіях. У першу чергу – це низка наукових робіт філософів – М. Бахтіна, 
К. Беркенкоттер, В. Бхатії, Дж. Гі, Е.Девітт, Ж. Дерріди, Дж. Єйтс, В. Орліковскі, Дж. Р. Мартіна, 

К. Міллер, Г. Смарта, Д. Сволза та ін., у яких об’єктом дослідження була жанрова теорія. Але 

здебільшого в їх роботах представлені загальні питання теорії жанру.  

Окремої уваги в контексті сучасних перспектив розвитку жанрологічної проблематики заслуговує 
монографія С. Овчаренко «Інформаційність жанру», де розкривається соціокультурне значення жанру 

як форми «інонаціонального» мислення. Переосмислення автором принципів типологізації жанрів 

дозволило розглядати напрям, в якому категорія досліджується в цьому контексті як цілісний, 
структуруючий мистецтво за внутрішньовидовою специфікою і за поза видовими ознаками жанр, 

який, у свою чергу, представлений як елемент морфології мистецтва. 

Осмисленням сутності жанру як однієї з проблем створення та сприйняття художнього твору 

займалися літературознавці, зокрема вітчизняні – Н. Бернадська, Т. Бовсунівська, Ю.Ковалів, 
Н. Копистянська, Т. Кушнірова та ін., у дослідженнях яких жанр та жанрова система розглядалась як 

структурована категорія сучасного літературознавства. 
 
© Погасій С.М., 2023 
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Ґрунтовним внеском у дослідження культурно-мистецької проблематики авторського кіно 

складають роботи вітчизняних та зарубіжних науковців, зокрема З. Алфьорової, Д. Бордвелла, 
О. Брюховецької, М. Братерської-Дронь, В. Виноградова, Е. Єфимова, Л. Зайцевої, І. Зубавіної, 

Г. Маршала, А. Маттелара, О. Мусієнко, С. Ніла, С. Пензіна, О. Нечай, А. Плахова, К. Разлогова, 

Н. Самутіної, Е. Сарріса, В. Горпенка, В. Скуратівського, С. Тримбача, С. Фрейліха, Г. Чміль, Т. Шак та ін. 
Феномен автора в сучасному українському кіно, його світоглядні засади, творчі орієнтири досліджувала 

Г. Погребняк, у розвідках якої представлено комплексне міждисциплінарне дослідження присвячене 

авторському кінематографу як культурно-мистецькому явищу [6]. 

Аналіз наукових напрацювань із даної проблематики дозволяє констатувати, що основний вектор 
уваги в роботах згаданих дослідників в основному спрямований на представлення різноманітних дефініцій 

феномену авторського кіно, а також на здійснення спроб виявити й визначити його сутнісні ознаки. 

Дослідження творчості К. Муратової, як представника авторського кінематографу, також 
достатнім чином висвітлено у кіно мистецьких та культурологічних доробках Г. Чміль [11], 

Д. Золоєвої [3] та ін. Проте, незважаючи на те, що авторський кінематограф став об’єктом уваги в 

роботах широкого кола науковців, проблема жанрової специфіки авторського кіно в контексті 

оригінальної кінематографічної світомоделі та жанрового втілення авторського задуму К. Муратової, 
висвітлена в них частково, що і обумовило мету даного наукового дослідження. 

Задля досягнення мети у роботі використано загальнонауковий методологічний інструментарій, а 

також методи культурології та мистецтвознавства. Застосовано структурно-функціональний метод для 
визначення основних елементів, притаманних авторському кіно. Методи систематизації та узагальнення 

стали в нагоді для аргументації самобутності феномену авторського кінематографу. Міждисциплінарний 

підхід дозволив окреслити об’єктивні закономірності категорії «жанр» у культурі та простежити жанрову 
еволюцію кінотворів К. Муратової. Завдяки мистецтвознавчому аналізу виявлено жанрову специфіку 

атниказки та виділені її специфічні ознаки на прикладі кінофільму К. Муратової «Мелодія для 

шарманки». Культурологічний підхід забезпечив панорамний багатовимірний погляд на досліджувану 

проблематику і дозволив надати полісистемне пояснення сутності досліджуваних явищ. 
Категорія «жанр» у культурно-мистецькій практиці. Культурологія оперує системою 

категорій, які є найбільш фундаментальними поняттями про культурні закономірності, процеси та 

зв’язки, на основі яких здійснюється пізнання явищ культури. Під категоріями розуміють найбільш 
загальні поняття, що відображають універсальні властивості й ставлення до об’єктивної дійсності. 

Жанр є категорією, що визначається своєрідністю зображення, тематично та технічно усталеним 

типом художньої творчості, специфічним для кожного різновиду мистецтва. Досліджуючи категорію 
«жанр», М. Бахтін вважав, що він є «посередником між індивідуальним і колективним, одиничним і 

загальним. Іншими словами, жанр виступає як колективно-індивідуальний регулятор складного процесу 

людського спілкування. Учений досліджував традиційні жанри, вказуючи на їх сувору регламентацію, 

окреме існування, чіткі межі та використання лише «свого» матеріалу. Жанрові угрупування мають певні 
традиції та обов’язки для авторів. Дослідник говорив про канон жанру – «певну систему стійких і твердих 

жанрових ознак» [5; 182]. Водночас, у сучасності жанри як «вмістища традиції» піддаються критиці і 

переосмислюються. Американський теоретик кіно Р. Стам ставить питання: «Чи справді жанри «існують» 
у світі, чи вони лише конструкції аналітиків? Чи існує кінцева таксономія жанрів, чи вони в принципі 

нескінченні? Чи є жанри позачасовими платонівськими сутностями чи ефемерними, обмеженими часом 

сутностями? Жанри пов’язані з культурою чи транскультурами?» [9; 62].  

Аналіз наукової літератури засвідчує, що категорія «жанр» є ще не до кінця усталеною та 
визначеною. На певних історичних етапах жанровий розподіл був характерний для більшості галузей 

мистецтва, однак у кожній з них мав свої відмінності залежно від специфіки конкретної сфери 

художньої діяльності. Загальні для всіх мистецтв жанрові диференціації, по-своєму відбиваються в 
кожному виді. Окрім того, будь-який жанр може запозичувати специфічні особливості інших жанрів. 

У сучасності відбувається все більше змішування жанрових форм, паралельне потрясінню соціальних 

ієрархій. У кожній галузі художньої діяльності жанрова диференціація залежна від специфіки виду 
мистецтва. Категорія жанру історично рухома, як і вся шкала художніх цінностей, тобто жанрові 

ознаки не є незмінними, вони постійно еволюціонують, зберігаючи водночас свої основні ознаки. 

Втрата цих ознак веде до злиття даного жанру з іншими чи його відмирання. 

Розглядаючи категорію жанру у кінематографі, можемо зазначити, що не існує усталеної 
диференціації жанрів. «Начебто жанри щось абсолютно елементарне, але насправді це одна з 

найтемніших проблем у кіно» <….> «Жанрова структура кінопотоку не відрефлексована <….> та й 

сам феномен жанру не дуже добре зрозумілий і пояснений. У дослідженнях та навчальних посібниках 
на цю тему йдеться про класику, а сучасна ситуація не відображена». Кількість жанрів постійно 
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змінюється, вони взаємопроникають один в одного, поділяються, відмирають і з’являються, і таким 

чином вся сукупність жанрів загалом теж постійно змінюється [5; 179]. 
Жанроутворення є динамічним процесом, а не статичною структурою. Творчим продуктом, 

артефактом, стає не лише фільм, а й жанрова формула. Так звані «чисті» жанри існують, але між ними – 

неявні, прозорі межі, і таким чином один жанр може переходити в інший за допомогою суміжних форм: 
трилер – детективний трилер – детектив – іронічний детектив – іронічна комедія – комедія – комедійна 

мелодрама – мелодрама – мелодраматичний трилер. І оскільки всередині цих переходів усі жанри так чи 

інакше перетинаються між собою, то «жанрова характеристика фільму стає відкритою системою», яка 

може бути продовжена в будь-який бік. Отже, загальна кількість жанрів є потенційно нескінченною. 
Слід зауважити, що значним є вплив соціальних рис на жанрову специфіку кіно. Суворі 

жанрові системи виникали в авторитарні епохи, чи то класицизм часів Буало, чи соцреалізм. Та й 

Греція часів Аристотеля була відносно демократичною.  
Будь-яка система служить цілям управління. У тому числі й жанрова. Адже жанри виникли 

спочатку з різних видів ритуалу. І ритуальна, регулююча основа залишається в них, хоча зараз вона менш 

помітна. У ринкових державах, як США, жанри важливі як інструменти усвідомлення та регулювання 

кіноринку. Ринок вільний, але робить людей невільними. Він працює як тоталітарна держава. Безперервна 
поява нових жанрів протягом історії кінематографа пов’язана з саморефлексією і самоусвідомленням, що 

зачіпають як окрему людину, так і конкретні феномени культури: «навіть для одного твору створюються 

жанрові визначення, якщо автор дуже прагне якось себе позначити, визначитися. Проблему визначення 
жанру в кіно, теоретик кіно Р. Стам, називає теоретичним мінним полем та виділяє чотири ключові 

проблеми із загальними рисами: розширення (широта або вузькість ярликів); нормативізм (наявність 

упереджених уявлень про умови приналежності до жанру); монолітні визначення (якби предмет належав 
тільки до одного жанру); біологізм (свого роду есенціалізм, у якому жанри розглядаються, як 

еволюціонуючи у межах стандартизованого життєвого циклу) [9; 61]. 

Отже жанр у мистецтві є пластичним і мінливим, оскільки жанрові ознаки для кожного виду 

мистецтва будуть свої, для них немає критерію, який їх об’єднує: ця система досі зберігає внутрішню 
рухливість. Категорія «жанр» хоча й не має до тепер остаточного визначення, проте залишається у 

полі дослідницьких інтересів, оскільки має важливе значення для осмислення сучасної культури та 

мистецтва. Адже у жанрі акумулюються загальні закономірності доби, а також окремі здобутки 
митців. Жанр як «образ світу», який фіксує певне світоспоглядання, як межа між естетичною 

реальністю і поза естетичною дійсністю. 

Жанрова специфіка авторського кінематографу 
Аналізувати авторське кінематограф з точки зору жанру, доволі складно, адже він частіше 

всього створюється на перетині різноманітних жанрів, або вибудовується «від супротивного», 

розламуючи буквально традиційний жанр на частини. Тобто при аналізі таких фільмів мова має йти 

не тільки про вибір жанру режисером-автором, а і про живу взаємодію митця з його жанром, 
осмислення ним жанрової структури, своєрідною грою і заграванням з різноманітними жанрами. 

Проблема автора в кіно актуалізувалася вже в 20-х роках ХХ ст., коли постать кінорежисера-

деміурга набула особливої ваги, хоча й не отримала потужного теоретичного підґрунтя. Кіномистецтво, 
на переконання В. Скуратівського, «починаючи з його перших французьких і німецьких фільмів типу 

так званого абстрактного кіно, рішуче витворило власну, «по-своєму» естетично високоякісну 

авангардистську альтернативу тому ж «реальному» світові» [10; 21].  

Виникнення теорії авторства в кіно пов’язано з теоретичним осмисленням, яке зародилася у 
Франції в 1950-х роках так званої «Нової хвилі» та поширилась у працях французьких кінокритиків 

та кіно діячів, що групувалися навколо заснованого 1951 р. журналу «Кайє дю сінема». А. Базен, Ж.-

Л. Годар, Ж. Ріветт, Е. Ромер, Ф. Трюффо, К. Шаброль у своїх публікаціях виступили проти 
«індустріалізації кінематографу, недоліків конвеєрної студійної системи, диктату продюсерів та 

орієнтації на смаки пересічного (як найчисленнішого й тому економічно привабливого) глядача. 

Натомість, обстоювалося право режисера (як ключової фігури кінопроцесу, автора – творця фільму) 
на творчу свободу та втілення власного задуму. «Причина крилася в тому, що представники цієї течії 

виробили свій, унікальний, що характеризує їх художній кіно-стиль, «почерк», який простежувався у 

всіх їхніх картинах. Це тисячі картин різних жанрів з яскраво вираженими авторським поглядом і 

авторською манерою оповіді режисера» [7; 126]. Саме ж поняття «авторське кіно» було сформовано у 
1954 р. кінокритиком Ф. Трюффо. Воно було прийнято його французькими колегами, а пізніше 

підтримано в Німеччині і поступово стало визнаним у світовому кінематографічному суспільстві.  

Формування концепції «авторства» в кіно, становлення «Арт-сінема» як міжнародного явища, 
його максимальна популярність збіглася з тим періодом, коли працювали Фелліні, Антоніоні, 
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Бертолуччі, Пазоліні, Вісконті, Бергман, Годар, Трюффо, Рене, Тарковський, Вендерс, Херцог, 

Фассбіндер. Тому так історично склалося, що класичне, еталонне уявлення про авторське кіно 
безпосередньо пов’язано і асоціюється з творчістю цих режисерів. Тим більше, що своє наукове 

обґрунтування воно отримало в той період на основі їхніх картин. Проведений кінознавцями аналіз 

робіт цих кінематографістів дозволив виокремити їх узагальнений підхід до створення твору, систему 
поглядів на його побудову. Таким чином, дослідники кінематографа сформулювали основну теорію, 

відповідно до якої до сих пір визначається: чи стосується конкретний фільм до числа авторських чи ні.  

«За деякими визначеннями до авторського кіно належать кінофільми, у яких художньо-естетичні та 

ідейно-інтелектуальні, філософські аспекти виразно домінують над комерційними цілями 
кіновиробництва. Такі кінострічки переважно є результатом значної творчої незалежності автора-

режисера та його особистісного бачення теми або проблеми. Тобто в основі моделі авторського кіно є те, 

що режисер фільму виступає як повноправний автор твору, як особа, що несе відповідальність за картину.  
Подібна функція режисера реалізується у знімальному процесі. Тобто режисери, не допускаючи 

втручання сторонніх в авторську ідею фільму, ставилися до кіно як до можливості сконструювати 

«реальність» за своїми правилами, орієнтуючись виключно на своє індивідуальне самовираження, 

прагнучи, висловити свою думку про світ, глибоко досліджувати життєві явища, художники 
відволікалися від пошуку конкретної форми, жанрової моделі, в якій вони втілюють задум» [4; 65]. При 

цьому – іноді отримана форма часто має багатозначний і несподіваний вигляд. Розмірковуючи над 

визначенням авторського кінематографа як специфічної кіномоделі, де «режисер виступає 
повноправним автором твору, особою, що несе відповідальність за фільм у цілому», резонно постає 

питання, у якій площині лежить указана «відповідальність»? Очевидно, як зазначає Г. Погребняк, «вона 

торкається передовсім глибини змісту, тих меседжів, котрі митець як «концентроване втілення суті 
твору» прагне донести до глядача, високої зображально-виражальної культури, обов’язкового 

авторського контролю «результатів глядацького сприйняття» [6; 75]. 

Авторський кінематограф передбачає глибший зміст і більшу свободу стильового вираження в 

порівнянні з комерційним кіно, проте не будь-який фільм, знятий режисером із достатньою мірою творчої 
свободи, можна віднести до авторського кіно. Адже формально «авторським» фільм може бути й у 

режисера доволі скромних талантів, який з цієї причини змушений задовольнятися співпрацею з 

кіностудіями, що дозволяють реалізувати авторську ідею за скромний бюджет. З іншого боку, високо 
бюджетні й комерційно успішні стрічки можуть мати й серйозну, суспільно важливу тематику. 

Талановитий, відомий режисер цілком може претендувати на достатню свободу творчості, співпрацюючи з 

великою, відомою кіностудією та розраховуючи на значний бюджет. Результатом такої роботи може бути 
талановита, глибока за змістом й водночас комерційно успішна кінострічка. Межі між авторським і 

комерційним кінематографом іноді бувають доволі розмиті. Мета авторського кіно не в тому, щоб зняти 

дешеве кіно чи отримати прибуток від прокату, а в тому, щоб фільм був твором глибокого, високого 

мистецтва, мав суттєві художньо-естетичні якості та порушував значні, важливі, глибокі, іноді несподівані 
світоглядні питання й проблеми людського буття. Такий задум іноді можливо втілити і з порівняно 

невеликим бюджетом. Адже для пробудження в глядача тонких внутрішніх відчуттів та переживань, 

міркувань, роздумів, для спонукання інтелектуальних, духовних, світоглядних пошуків може вистачити, 
наприклад, діалогу чи монологу кіногероїв, драматургії їхніх взаємин тощо. Натомість видовищний 

блокбастер покликаний, насамперед, вразити яскравістю й масштабом, панорамністю й масовістю сцен, і 

тому він апріорі потребує значних бюджетних ресурсів на декорації, масовку або на складні аудіовізуальні 

технології. Представники авторського кіно, не маючи комерційної мети, не підлаштовуються під смаки, 
розуміння й уподобання наймасовішої пересічної публіки, а навпаки, намагаються своїм кіно твором 

сприяти прогресу в суспільних орієнтирах, цінностях та переконаннях, у розумінні сутності буття тощо. 

Авторське кіно потребує від пересічного глядача певної зосередженості й зусиль, спонукає до осмислення 
й інтелектуального аналізу, складнішого, вищого, духовнішого рівня взаємодії з кіно текстом.  

Зазвичай авторські фільми це кіно інтелектуальне, «не для всякого глядача. Тому їх показують не в 

усіх кінотеатрах. Такі фільми хочеться переглянути кілька разів, тому що з першого разу всі дрібниці 
вловити практично нереально. У цих фільмах багато символів» – зазначає Є. Алієв [1; 135]. Авторське 

кіно являє собою певний цілісний спосіб думати. Він склався в досить стійку кінематографічну систему, 

що має низку постійних ідеологічних, іконографічних та технологічних ознак. Авторське кіно сприймає 

кінематограф, перш за все, як мистецтво, духовну та інтелектуальну діяльність; безумовно виділяє фігуру 
режисера-учасника, контролюючого роботу свого винаходу на всіх її рівнях; використовує ім’я автора в 

якості бренду і свідоцтва відповідної творчої якості; зорієнтоване на проблемність, «на змогу вирішення 

засобами кіно серйозних філософських або соціальних питань»; курс на новаторство художніх форм 
зображення дійсності, на самобутність мови, захопленість неординарними стилістичними прийомами [8; 
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https://vue.gov.ua/%D0%90%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%96%D0%B7
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180]. Саме авторське кіно, на нашу думку, змушує глядача задуматися над своїм життям, своєю 

поведінкою і над тим, що відбувається навколо нього. 
Як близькі до авторського кіно часто згадуються такі явища, як-от арт-хаус, інтелектуальне кіно, 

альтернативне кіно, експериментальне кіно тощо. Проте ці терміни не слід вважати синонімічними до 

авторського кіно, радше вони є різними гранями ширшого за них поняття авторського кіно.  
Жанрова своєрідність фільмів Кіри Муратової в контексті вітчизняного авторського кіно 

Поняття авторського кіно у пострадянських країнах сформувалось пізніше, ніж за кордоном – 

лише наприкінці ХХ ст. Хоча до перших «авторів» кінематографу часів радянського німого кіно 

можна віднести всесвітньо визнаних С. Ейзейнштейна і О. Довженка. Також у витоках становлення 
українського авторського кіно знаходився режисерський кінематограф Дз. Вертова, пізніше авторське 

«поетичне кіно» С. Параджанова, Ю. Іллєнка, Л. Осики та творчість К. Муратової, яка стала 

своєрідним явищем в українському авторському кінематографі. 
Поняття «авторське кіно» вперше з’явилось на сторінках радянських ЗМІ у роки перебудови, 

коли на екрани вийшли фільми, що тривалий час пролежали на «поличках». Ця подія розділила 

радянський кінематограф на авторський (той, що не пройшов цензуру) та жанровий (який створювався 

за держзамовленням, задля ідеалізації радянських реалії). До цього періоду, основною з характеристик 
авторського кінематографу вбачалось розширення усталених, загальноприйнятих меж жанру. 

Функціонування різноманітних жанрів авторського кінематографу у вітчизняному кінознавстві 

здебільшого не досліджувалось. Український кінематограф отримав свій подальший розвиток вже у 
«після радянському» просторі. Але в технічному, і ідейному плані йому довелось мати той же вектор 

розвитку, що і кінематографу інших країн, що були у складі Радянського Союзу.  

Перші роки становлення незалежного українського кіно прийшлись на період економічної 
кризи і характеризувались занепадом індустрії. На екранах з’являлася велика кількість історичних 

фільмів і бойовиків невисокої якості. І як не прикро констатувати, але на всьому пострадянському 

просторі часи, коли держава, несучи фінансові збитки, а тому чинячи певний спротив, усе-таки 

виступала генеральним «продюсером» авторського кіно (і приклад тому – творчість О. Довженка, 
С. Параджанова, Ю. Іллєнка, І. Миколайчука, Л. Осики, С. Ейзенштейна, А. Тарковського, 

О. Сокурова, Л. Шепітько, О. Іоселіані, Д. Асанової та ін.) [6; 75]. 

За часів державної незалежності український кінематограф почав відроджуватись; з’явилась 
плеяда молодих режисерів, які створювали експериментальні авторські фільми – О. Чепелик, 

М. Слабошпицький, В. Васянович, М. Врода, І. Стрембіцький та інші прогресивні режисери-автори, 

які надавали особистісний погляд і індивідуальну рефлексію гострій соціальній проблематиці. Серед 
фундаментально «нових» українських режисерів-авторів, К. Муратова, яка у 1990 та 2000 роки, після 

утисків радянського «кіноначальства», стала найбільш плодовитою українською режисеркою. Своєю 

творчістю вона не лише збагатила палітру стилю українського кіномистецтва, а й привнесла у нього 

особливу манеру викладення художнього матеріалу. 
Жанрова різноманітність творів К. Муратової досить широка. Еволюцію кінематографічного 

жанру можна прослідкувати з її перших самостійних повнометражних робіт, які стали класикою 

кінематографу. Вже з перших своїх робіт Муратова відрізняється непересічним творчим мисленням. 
Реальність у її режисерській інтерпретації нерідко постає парадоксальною і абсурдною, що досягається 

завдяки поєднанню філософського усвідомлення буття з естетикою гротеску. 

Перші фільми режисери «Короткі зустрічі» (1967 р.), «Довгі проводи» (1971 р.) і «Пізнаючи 

білий світ» (1979 р.) були близькими до традиційного оповідного кіно і присвячені темі кохання, що 
поступово втрачає суттєве значення в її наступних фільмах. Як називали тоді їх критики – 

«провінційні мелодрами про простих людей і їх прості почуття».  

Дійсно, спочатку Муратова використовує крупні плани, підкреслюючи деталі і фрагменти, 
перемішуючи емоції, спогади і мрії героїв. Пізніше вона відмовиться як від цього прийому, так і від 

мелодраматичного жанру чи більш менш класичного. Інша, більш зріла творчість починається з фільмів 

«Серед сірих каменів» (1983 р.) та «Зміна долі» (1987 р.). Інтонаційно фільми схожі, проте у їх жанровій 
своєрідності, простежується місток, що пов’язує їх із зовсім іншою жанровою стилістикою «Астенічного 

синдрому» (1989 р.), те що інтерпретується як «подолання жанру всередині жанрової моделі, з проривом 

скрізь мелодраму до драми». «Астенічний синдром» є безсумнівним шедевром, признаним маніфестом 

епохи, фільм, який багато у чому визначив авторську стилістику К. Муратової.  
Зовсім іншими є фільми «Другорядні люди» (2001 р.), «Налаштовувач» (2004 р.) – «чорний 

фарс», «інтелігентно елегійно шахрайський», «народний жанр» – таку узагальнену жанрову оцінку 

давали тогочасні критики. 

https://vue.gov.ua/%D0%92%D0%B5%D1%80%D1%82%D0%BE%D0%B2,_%D0%94%D0%B7%D0%B8%D0%B3%D0%B0
https://vue.gov.ua/%D0%86%D0%BB%D0%BB%D1%94%D0%BD%D0%BA%D0%BE,_%D0%AE%D1%80%D1%96%D0%B9_%D0%93%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://vue.gov.ua/%D0%9E%D1%81%D0%B8%D0%BA%D0%B0,_%D0%9B%D0%B5%D0%BE%D0%BD%D1%96%D0%B4_%D0%9C%D0%B8%D1%85%D0%B0%D0%B9%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://vue.gov.ua/%D0%A7%D0%B5%D0%BF%D0%B5%D0%BB%D0%B8%D0%BA,_%D0%9E%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B0_%D0%92%D1%96%D0%BA%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D0%B2%D0%BD%D0%B0
https://vue.gov.ua/%D0%A1%D0%BB%D0%B0%D0%B1%D0%BE%D1%88%D0%BF%D0%B8%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9,_%D0%9C%D0%B8%D1%80%D0%BE%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2_%D0%9C%D0%B8%D1%85%D0%B0%D0%B9%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://vue.gov.ua/%D0%92%D1%80%D0%BE%D0%B4%D0%B0,_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%B8%D0%BD%D0%B0_%D0%90%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%BE%D0%BB%D1%96%D1%97%D0%B2%D0%BD%D0%B0
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У більш пізній період творчості К. Муратова створює фільми, з більш складним вираженням 

зв’язку з канонами жанрів – близький до трагіфарсу фільм «Чеховські мотиви» (2002 р.), різдвяно-
святочний, близький до абсурду – «Два в одному» (2007 р.), жанровий експеримент – фільм-прощання – 

«Мелодія для шарманки» (2009 р.) та трагікомічна притча – «Вічне повернення» (2012 р.).  

Індивідуальність фільмів К. Муратової у контексті авторського кінематографу – це власна її 
інтерпретація і упереджене ставлення до канонів драматургії, як вважає дослідниця [6; 80]. На 

прикладі її фільмів дослідниця розглядає одну з сучасних моделей авторства. 

У контексті авторської реалізації жанру у своїх фільмах Муратова тяжіє до перепадів – з одного 

боку, близькість до атракціону, з іншого, – ультрареалізм, замішаний на гротеску. А також – містерія, 
буфонада, трагіфарс – змішування жанрів – природа творчості Кіри Георгіївни. Вона сплітає стилістичні 

фрагменти, жанрові уламки і метає акторів уперед і назад, зліва-направо, жонглюючи колізіями і масками. 

Ці колізії стають предметом обговорення у монологах, коли персонажі, неначе виключаються з сюжетних 
перепитій та пускаються в сновидіння, поетичні чи сповідальні мандри. Так чи інакше, авторський 

кінематограф на то і авторський, щоб завжди викликати суперечки, викликати рефлексію.  

Фільми К. Муратової до цих пір приваблюють неоднозначністю режисерського почерку та 

художньої думки. Саме неповторний «режисерський почерк», стиль є основною умовою «авторства» 
у кіно. Унікальність творчого підходу Муратової, насамперед, полягає у тому, що її авторське 

висловлювання завжди було абсолютно автономним. Більш того, за півстоліття роботи їй вдалось 

створити неповторний авторський стиль, легко впізнаний у кожному фрагменті. 
Антиказка як жанровий різновидавторського кінематографу  

(на прикладі фільму «Мелодія для шарманки») 

Жанрова різнорідність та творчі експерименти К. Муратової важко укласти у будь-які межі – 
навіть просторово-часові. Її фільми до цих під вражають мистецтвознавців, і головне – глядачів. 

Створюючи ще за радянських часів дещо «позажанрове» та унікальне, К. Муратова віднайшла 

особисті прийоми та власну художню виразність. 

Подібно до більшості фільмів режисерки Муратової, «Мелодія для шарманки» зображує 
різноманітність соціально гротескних персонажів і відхилень – диваків, божевільних перехожих, волоцюги, 

п’яниць, бродячих собак і кішок тощо. Ці переважно потворні чи гротескні особистості передають уявлення 

про світ дещо зламаний, ненормальний, жахливий, особливо з огляду на те, що він все ще просякнутий 
пострадянськими реаліями та настроями. Але те, що відокремлює «Мелодію для шарманки» серед інших 

фільмів Муратової, – це структура антиказки, як специфічного мистецького жанру. 

Узагалі антиказка у мистецтві розглядається як жанр, що відображає поетику фольклорних 
жанрів та, водночас, протистоїть класичним казкам. Основою антиказки є фантастичні елементи; у 

ній дійсність не підпорядковується фізичним законам. Зазвичай твори у цьому жанрі сповнені 

метаморфозами та неймовірними подіями.  

«Мелодія для шарманки» К. Муратової, на нашу думку, має усі елементи антиказки. Першою 
такою характеристикою є зміна ролей: антиказки часто змінюють ролі персонажів, у цьому випадку 

дітей і дорослих. Сироти Микита, віком майже 7 років, і Олени, віком 10 років, часто поводяться більш 

розсудливо і мудро, ніж більшість дорослих, яких вони зустрічають на своєму шляху, який Дж. 
Кемпбелл називає «hero’sjourney» [2]. Ця героїчна подорож розповідає про пригоди героя, який 

проходить через трансформаційний досвід, як зовнішній, так і внутрішній.  

Подорож героя, зазвичай, складається з кількох етапів, включаючи поклик до пригод, 

перетинання порогу в невідоме, зіткнення з випробуваннями та проблемами, набуття мудрості чи 
сили та повернення додому обов’язкового зміненим або просвітленим (за законами драматургії).  

В антиказці Муратової, брат і сестра ніколи не повертаються додому, їх пригоди гнітять, вони 

страждають даремно, бо ніколи не знайдуть того, що шукають. Вони не змінюються, бо просто не 
мають навичок, необхідних для виживання в дикій природі байдужого зіпсованого дорослого світу. 

Але К. Муратова не порушує закони класичної драматургії структури героя, головний персонаж не 

змінюється буквально. Маленький хлопчик просто зникає з фільму через свою загибель, так і не 
знайшовши того, що шукав. 

Моральна неоднозначність: замість чітких моральних уроків – одна з рис, притаманна жанру. 

Антиказки можуть представляти складні та неоднозначні моральні теми, кидаючи виклик спрощеній 

чорно-білій моралі, яку часто можна знайти в традиційних казках. Досить складно встановити, хто в 
цій історії герой, а хто лиходій. Героїня. Яку грає акторка Рената Литвинова буквально схожа на 

різдвяну фею з чарівною паличкою. У фільмі вона поводить себе як байдужа анти-фея, яка, 

загубивши Микиту, навіть не пробує його шукати. Багатий чоловік, що його знайшов, як різдвяний 
подарунок біля супермаркету, вирішив вручити своїй інфантильній бездітній дружині. На нашу 
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думку, Олену та Микиту важко назвати героями, вони скоріше жертви зіпсованого та жорстокого 

навколишнього світу, де їм доводиться жебракувати на вулицях або красти їжу у Різдвяну ніч, під час 
якої люди у фільмі навпаки перетворилися на жорстоких, байдужих, егоїстичних персонажів. 

Не традиційність фіналу: на відміну від акуратних і щасливих кінцівок класичних казок, 

антиказки можуть мати несподівані або гірко-солодкі висновки, часто залишаючи читача з 
повідомленнями, що спонукають до роздумів. У фільмі Олену арештовує охорона супермаркету за 

розбиту скляну банку з солоними огірками та кишенькову крадіжку, але ж вона лише намагалася 

добути трохи хліба для неї та її голодуючого брата. Микита губить сестру і, зрештою, замерзає на 

смерть у ста метрах від свого батька, якого так і не знайшов. 
Герої з недоліками (недосконалі герої): головні герої антиказок часто мають суттєві слабкості, 

внутрішніх демонів, роблять неправильний вибір. Ці якості людяності, простоти, побутовості, роблять їх 

простими, «документальними». Такі герої є ознакою авторських фільмів. Вони менш ідеалізовані, 
заземленні, ніж герої традиційних казок. Олена і Микита показані як звичайнісінькі діти без будь-яких 

видатних якостей. Вони не відрізняються особливою миловидністю і розумом; не мають якихось особливих 

талантів. Вони наївні і іноді поводяться необачно, що й приводить глядача до нещасливого кінця. 

Сучасне середовище: дії деяких антиказок відбуваються в сучасному або футуристичному 
контексті, протиставляючи магічні елементи та реальний світ. Дія «Мелодії для шарманки» відбувається в 

сучасній Україні 2000-х, похмурій і депресивній, де ніхто не приходить піклуватися і захищати 

безпритульних дітей, де дорослі позбавленні християнського, стандартного співчуття і милосердя.  
Пародії та алюзії: антиказки можуть пародіювати конкретні казки або робити алюзії на добре 

відомі історії, що дозволяє читачам розпізнавати та оцінювати підривні версії. Психологічна глибина: 

антиказки можуть заглиблюватися в психологічні аспекти персонажів, досліджуючи їх мотивацію та 
внутрішню боротьбу. Також у «Мелодії для шарманки» чітко проявляється байдужість, як основна 

емоція, що виражається майже без винятку всіма персонажами. Муратова постійно десимволізує 

відомі культурні образи, що також є характерною особливістю антиказки та ознакою авторського 

кінематографу . Діалоги та монологи, а також рефрени у фільмі структуровані, це спосіб показати 
порушену комунікацію або відсутність комунікації між ними. 

Отже, антиказка визначає авторську реалізацію творчого задуму у фільмі «Мелодія для шарманки» 

К. Муратової. Специфікою жанрового експерименту антиказки є психологічна глибина, пародії і алюзії, 
недосконалість героїв, не традиційність фіналу, моральна неоднозначність, десимволізація культурних 

образів, складні та неоднозначні моральні теми, потворність та гротескність персонажів. «Мелодія для 

шарманки» демонструє специфіку авторського кінематографу, жанрове новаторство та цікаві 
кінематографічні експерименти непересічної, талановитої режисерки К. Муратової – найяскравішої 

представниці вітчизняного авторського кінематографу. 

Висновки. В сучасності відбувається все більше змішування жанрових форм, паралельне 

потрясінню соціальних ієрархій. У кожній галузі художньої діяльності жанрова диференціація 
безпосередньо залежна від специфіки виду мистецтва. Категорія жанру історично рухома, як і вся 

шкала художніх цінностей, тобто жанрові ознаки не є незмінними, вони постійно еволюціонують, 

зберігаючи водночас свої основні ознаки. Втрата цих ознак веде до злиття даного жанру з іншими чи 
його відмирання. У кіномистецтві жанр також є пластичним і мінливим. Авторський кінематограф, як 

специфічне мистецьке явище й унікальна світомодель, що активно розвивається, змінюється, постає в 

численних жанрових варіаціях. фільмах. Жанрове розмаїття пов’язане з режисерськими 

експерименти та власним бачення втілення авторського задуму. Жанрова еволюція кіно творів К. 
Муратової це перш за все неповторний «режисерський почерк», неповторний стиль, який є основною 

умовою її «авторства» у кіно. Фільм «Мелодія для шарманки» демонструє її жанрове новаторство. 

Фільм, створений у жанрі анти казки, характеризується психологічною глибиною, використанням 
пародії і алюзії, недосконалістю героїв, не традиційністю фіналу, моральною неоднозначністю, де 

символізацією культурних образів, складними та неоднозначними моральними темами, потворністю 

та гротескністю персонажів.  
Подальше дослідження жанрової специфіки авторського кінематографу у вітчизняній культурно-

мистецькій практиці є актуальним. Це пов’язано з неухильним зростанням пізнавального потенціалу 

мистецтва і особливо його змістовним наповненням, що не в останню чергу залежить від інтелекту 

митця, його свідомого вольового начала в донесенні до реципієнта певної думки, ідеї. Сьогодні 
авторський кінематограф невтомно торує собі шлях до мислячої, небайдужої до світу, освіченої 

української кіно аудиторії. При цьому самобутність режисера-автора виражається у вмінні свідомо й 

водночас несвідомо порушувати кордони професійної обмеженості, демонструючи «інтегральне 
вираження особистісної багатогранності» [6; 80]. 
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CULTURAL AND ARTISTIC ISSUES OF AUTEUR CINEMA IN THE CONTEXT OF  

NATIONAL CULTURE: GENRE DIVERSITY OF KIRA MURATOVA'S FILMMAKING  
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This article analyzes the category of «genre» in culture, identifying it as a not entirely fixed and determined 

concept. It acknowledges that genre distribution has its specificity depending on the specific sphere of artistic activity, 

and any genre can borrow specific features from other genres. The conclusion is drawn that the genre category is 

historically fluid, and genre characteristics constantly evolve. The article specifically examines the specifics of 

cinematic genres, noting that the process of genre formation in cinema is dynamic, with blurred boundaries between 

film genres and a potentially endless variety of genres. The study delves into the genre specifics of auteur cinema, 

highlighting features such as freedom of stylistic expression, the creative independence of the director-author, the 

absence of commercial intent, individual self-expression, depth of explored phenomena, and the freedom to choose a 

specific form and genre model embodying the author's concept. 
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A separate section of the scholarly work is dedicated to exploring the genre uniqueness of Kira Muratova's films. 

The evolution of her genre experiments is analyzed in the context of the formation of national auteur cinema. It is noted 

that the genre diversity of Muratova's works is quite broad, ranging from melodrama in her early independent feature 

works to drama, tragic farce, absurdity, tragicomedy, and parable. The analysis of Muratova's films leads to the 

conclusion that her creativity is characterized by a complex expression of the connection with genre canons, genre 

lending forming the basis of her artistic nature. Continuous genre experiments throughout her cinematographic career 

have defined her unique authorial style and «director's signature». Using the example of the film «Melody for a Street 

Organ», the specificity of the anti-fairy tale genre in Muratova's creative and genre experiments is explored for the first 
time. Specific features of the genre and their cinematic embodiment are identified, including psychological depth, 

parody, and allusions, imperfection of characters, unconventional endings, moral ambiguity, desymbolization of cultural 

images, complex and ambiguous moral themes, grotesqueness, and deformity of characters. 

Key words: genre, cinematic genres, auteur cinema, Kira Muratova, anti-fairy tale. 
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Дана стаття досліджує культурологічні аспекти практик street-fashion у сучасній українській культурі. 

Встановлено, що практики street-fashion виступають інструментом презентації важливих для українського 

суспільства соціокультурних настанов, цінностей, ідеалів. Дослідження зосереджено на національному та 

ґендерному аспектах повсякденної вуличної моди: ця проблематика є найбільш яскраво артикульованою у 

публічному просторі з огляду на соціально-політичну ситуацію. Аналіз ґендерних репрезентацій street-

fashion демонструє тенденції євроінтеграції, зокрема щодо руху українського суспільства до ґендерної 

рівності. Національний аспект вуличної моди спирається на етнічні традиції української культури та є на 
сьогодні одним з найважливішим. Street-fashion виступає як один з інструментів конструювання ідентичності 

українців.  

Ключові слова: street-fashion, мода, національна ідентичність, ґендерні аспекти, українська культура.  
 

Постановка проблеми. Мода як соціокультурний феномен здатна висвітлювати важливі 
світоглядні та суспільні зміни свого часу. Це не лише різні варіації одягу, взяття та аксесуарів, а 

сукупність соціальних норм, цінностей, ідеалів, що формуються відповідно до соціально-

економічних, політичних і культурних настанов тієї чи іншої епохи. Дослідження репрезентацій моди 
й костюму дає можливість виявити, проаналізувати та навіть спрогнозувати певні соціокультурні 

процеси і трансформації, які відбуваються у суспільстві. Завдяки світовим тенденціям євроінтеграції 

українська культура стає помітною частиною подібних трансформацій у сьогоднішньому світі. З 
огляду на соціальну-політичну ситуацію, що наразі склалася, для України є надзвичайно важливою 

проблема самоактуалізації власної культури, історії, мистецтва тощо, а також їхньої артикуляції на 

світовій соціокультурній арені. В цьому контексті мода є одним з інструментів, що дозволяє 

українській культурі публічно заявити про себе у культурному діалозі зі світовою спільнотою.  
Невипадково об’єктом представленого дослідження обрано саме вуличну моду України або 

street-fashion. Вулична мода є порівняно молодим соціокультурним явищем. Попри те, що дослідники 

історії культури і моди вже не одне десятиліття вивчають особливості костюма різних епох, саме як 
самодостатня культурна практика зі своїми внутрішніми нормами й цінностями street-fashion 

сформувалася лише у ХХ столітті.  

Ступінь розробленості проблеми. Феномен моди розглядається вітчизняними та зарубіжними 
дослідниками у різних галузях гуманітарної науки. Осмислення моди як соціального феномена 

представлено у роботах Г. Блумера, Г. Зіммеля, Г. Спенсера, а також А. Воронкової, О. Гурової, 

Є. Павленко та інших. Семіотичні та символічні властивості моди й костюма розглядали Р. Барт, 

Ж. Бодрійяр, І. Кущик, А. Нечипоренко. Дослідженню культурологічних та мистецтвознавчих аспектів 
феномену моди присвячено роботи Л. Дихнич, О. Капітоненко, А. Кікоть, М. Костельної, М. Мельник, 

М. Сороки, О. Тканко, О. Шандаренко, О. Шевнюк, В. Шкурко, Д. Янковської. Зазвичай у наукових 

дослідженнях   та   матеріалах   ЗМІ   заведено   розрізняти  високу  моду  (haute  couture)  та  масову  моду 
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(prêt-à-porter – «готовий одяг»). Проте в останні роки дослідники все частіше звертаються до іншої форми 

соціокультурних практик моди – street-fashion, тобто вуличної моди. Аналіз соціокультурних аспектів 
вуличної моди представлено у роботах вітчизняних і зарубіжних дослідників, серед яких Г. Кузьменко, 

О. Лагода, Х. Лозинська, Л. Міах, М. Олійник, Т. Попова, О. Тканко, К. Уонсон, Н. Чупріна. Значний 

інтерес являє собою робота британської авторки С. Вудворд, в якій за допомогою документування 
вуличного стилю простежено, що являють собою різні міські стильові угрупування і як вони змінюються 

з плином часу [15]. Л. Міах підкреслює тісний зв’язок вуличної моди та різних субкультур [13]. 

Вітчизняні дослідниці О. Лагода [6], Х. Лозинська [7], Н. Чупріна [11] також зазначають, що 

феномен вуличної моди зазвичай асоціюються саме з молодіжною культурою. Проте на сьогодні 
вулична мода поступово стирає вулична мода поступово стирає вікові рамки, охоплюючи широкі 

маси населення. Цю тезу підтверджує англійський антрополог Т. Полімус, який зазначає, що у ХХІ 

ст. вуличний стиль (street-style) стає індивідуальним і «втрачає зв’язок із молодіжними 
субкультурами, а відтак, з’являється вулична мода» [14]. 

Огляд сучасних досліджень, а також аналіз тематичних публікацій в інтернет-просторі показав, що 

проблематика street-fashion у сучасній Україні потребує досліджень у різних напрямках, зокрема в 

культурологічному. Попри достатню розробленість проблематики street-fashion як соціокультурного 
феномену взагалі, українська вулична мода останніх років потребує дослідження. З огляду на 

соціально-політичну ситуацію, що наразі склалася, для української держави є вкрай важливим «бути 

почутою» світовою спільнотою. Разом з іншими соціокультурними практиками вулична мода 
українських міст стає частиною міжкультурного діалогу.  

Отже, метою даної статті є дослідження особливостей сучасної української вуличної моди або 

street-fashion. Це дасть змогу схарактеризувати певні соціокультурні тенденції в українському 
суспільстві.  

Виклад матеріалу дослідження. Street-fashion або вулична мода – соціокультурний та 

естетичний простір, що висвітлює важливі для кожного суспільства тенденції. Це особливий різновид 

моди, що відрізняється від елітарного світу haute couture та подіумів. Основні функції моди й 
костюму як таких – функція соціалізації, інноваційна, комунікативна, естетична, функція 

самопрезентації. У ХХІ ст. з його цінностями індивідуальності, толерантності, внутрішньої свободи 

та самоповаги мода перетворилася на інструмент самоактуалізації, самовираження. Саме такі 
завдання стоять сьогодні перед street-fashion, що перетворюється на простір щоденного 

конструювання українцями власної ідентичності. «Вулична мода – це внутрішня особистість людини, 

яка виражається через одяг та аксесуари, і, як наслідок, вона більше концентрується на індивідуалізмі 
та демонструє їх різноманітну ідентичність» [13; 487].  

В Україні вулична мода як культурна практика сформувалася у пізніх 2000-х роках. Значний 

вплив на розвиток українського street-fashion мали міжнародні тенденції та відомі особистості зі 

світової модної сцени. Великі українські міста, такі як Київ, Львів, Харків, Одеса, стали центрами 
модних трендів. 

На сьогодні популяризації соціокультурних практик street-fashion активно сприяють соціальні 

мережі, що роблять ці практики видимими або, якщо звернутися до термінології семіотичних 
досліджень, означеними для людей з різних куточків світу. Розвиток соціальних мереж відіграв 

вирішальну роль у поширенні популярності української вуличної моди. Вітчизняні селебрітіз та 

фешн-блогери стали важливими соціальними агентами авторитетами стилю, отримали міжнародне 

визнання та право презентувати українську моду світовій аудиторії. Через соціальні мережі вони 
допомогли сформувати імідж української вуличної моди та надихнули любителів моди в усьому світі 

залучити українську естетику до свого індивідуального street-style.  

Якщо у другій пол. ХХ ст. висока мода з подіумів поступово потрапляла до масового споживача, то 
у ХХІ ст. можна зафіксувати зворотний процес: street-fashion справляє потужний вплив на естетику й 

прагматику haute couture. Дизайнерські рішення від українських модних брендів Ruslan Baginskiy, Ksenia 

Schnaider, Poustovit, BEVZA та інших поступово вносять свої корективи в естетичні настанови 
західноєвропейського суспільства. Водночас українська мода в межах своєї країни наразі переживає 

важливий етап свого становлення і національного підйому. 

Здобуття українською державою незалежності поклало початок для суттєвих трансформацій у 

низці сфер української культури. Особливістю періоду 1990-х років стає «інтенсифікація всіх напрямів 
етнокультурного життя, зростання національної самосвідомості… У суспільному житті проявляється 

усвідомлення українського традиційного одягу як одного з важливих виразників національної 

ідентичності» [9; 195–196]. Починаючи з 90-х років ХХ ст. одним із головних завдань української моди 
було формування «власного обличчя» та реабілітація художньої цінності fashion-практик. Адже за часів 
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радянської влади мода і практики створення костюма за деякими винятками трактувалися як 

«ремісництво, розваги буржуа та «занепадаючого» Заходу [10; 238]. Мода, як мистецтво, підлягала 
цензурі, а її головними цінностями, артикульованими владою культури, були практичність, скромність, 

функціональність, нормативність. Із набуттям Україною державної незалежності поступово 

трансформується й естетична свідомість суспільства. Мода постає, з одного боку, як простір для змін та 
експериментів, з іншого – як інструмент реабілітації національної ідентичності.  

Після 24 лютого 2022 р. спостерігаємо нову хвилю піднесення національної самосвідомості, 

звернення до національної символіки й атрибутів на всіх рівнях культури. В цьому контексті мода – 

соціокультурний інструмент підкреслення національної ідентичності, здатний щоденно актуалізуватися у 
повсякденних практиках. Адже «мистецтво костюма має систему знаків у вигляді форм, ліній, кольорів» 

[2], здатних повідомляти певну інформацію про носіїв культурної традиції. До таких знаків належать 

національно-етнічні символи української культури, зокрема вишивка і вишиванки, поєднання блакитного 
й жовтого кольорів, художні образи з фольклору тощо. Так, наприклад, український модний бренд 

Litkovska представив верхній одяг, вироблений за технологією плетених килимів, а бренд BEVZA зробив 

«колоски пшениці» стильними аксесуарами. «Лінійка Support by Poustovit, відображає міфологію міста 

Київ» [1]. Дизайнерка Vita Kin на основі базової форми української вишиванки створила лінійку жіночого 
одягу: сукні, сорочки, спідниці. Вишиванка, як елемент автентичного українського одягу, перестала 

сприйматися як архаїчний елемент культурної традиції – тепер це частина сучасного street-style, який 

можна побачити на вулицях великих міст. Також низка масових брендів українського одягу пропонує 
повсякденні речі з національною символікою (зображення прапору, гербу, воєнної тематики), 

патріотичними написами або портретами відомих українських діячів історії, політики культури та 

мистецтва. Наприклад, київський бренд масового одягу Who is it випустив колекцію вуличного одягу 
«INДЕПЕNДЕNС 1991-2023…», присвяченого боротьбі за незалежність. «Шрифт, ускладнений 

латинською буквою N, – омаж українським графікам 20-х років» [3]. 

Українська вулична мода також черпає натхнення у багатій природі рідного краю. Яскраві 

квіткові візерунки, що нагадують про мальовничі українські пейзажі, часто зустрічаються як в 
чоловічій, так і в жіночій моді. Земляні відтінки та натуральні матеріали, зокрема льон і вовна, 

додають сільського відтінку міському вуличному одягу, поєднуючи елементи природи та віддаючи 

данину сільськогосподарській спадщині України. 
Заслуговує на увагу проєкт до дня Соборності України від команди Platfor.ma. Учасники проєкту 

створили колекцію одягу «Україна», присвячену історико-етнографічним регіонам України, таким як 

Буковина, Галичина, Закарпаття, Волинь, Бессарабія, Донбас тощо. Елементи одягу містили 
зображення типового ландшафту конкретного регіону, а також їхні назви [3]. Таким чином дизайнери 

символічно підкреслили цілісність, суверенність та неділимість України. Зі свого боку українська 

кінострічка «Довбуш», що вийшла у прокат влітку 2023 р. та мала значний успіх серед українських 

глядачів, сприяє популяризації регіональної моди Карпат. Бренди повсякденного одягу та аксесуарів 
(торбинок, прикрас) випускають продукцію, пов’язану з кінофільмом. Також львівський ювелірний 

бренд MarkoSoli створив колекцію ювелірних прикрас, в якій поєдналися давні етнічні традиції та 

сучасні форми (наприклад, художні варіації прикрас із колоском як етнічним символом). 
Отже, протягом останніх півтора року відбувається значне зростання національного 

компонента у вуличній моді. Національно-етнічні елементи одягу та аксесуарів не сприймаються як 

архаїчні та з’являються на вулицях українських міст не тільки з нагоди національних свят чи 

пам’ятних дат. Вони стали частиною повсякденного життя та остаточним маркером ідентичності.  
Іншим важливим аспектом вуличної моди є її ґендерне наповнення. Мода завжди має соціальний 

та ґендерний характер, відображає ґендерні норми та стереотипи свого часу. «Костюми містять певні 

коди… транслюючи модний зразок, вони тим само конструюють ґендерні ідентичності» [8; 132]. 
Внутрішні настанови індивіда, що стосуються ґендерної самоідентифікації, знаходять своє вираження у 

зовнішній репрезентації, тобто конструюванні свого зовнішнього образа. Аналіз ґендерних аспектів 

вуличної моди дає можливість вивчати трансформації соціальних стандартів маскулінності й 
фемінності, досліджувати ґендерні ідентичності, що не вписуються до бінарної системи. У ХХІ ст. 

ґендерні репрезентації зміщуються в бік особистісних, і мода покликана підкреслювати радше 

індивідуальність та унікальний стиль людини. Стандарти і стереотипи фемінності й маскулінності вже 

не є сталими та універсальними. У сучасному світі цінується вміння швидко «перемикатися» між 
традиційно «жіночими» і «чоловічими» якостями, залежно від ситуації, а ґендерна ідентичність має 

флексибельний, «текучий» характер [12]. Водночас українська культура в рамках тенденцій 

євроінтеграції артикулює цінність ґендерної рівності.  
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Усе вищезазначене позначається на практиках street-fashion. Поряд із традиційними 

репрезентаціями фемінності та маскулінності з’являється велика кількість ґендерно-нейтрального 
одягу, взуття та аксесуарів від модних брендів, таких як Chakshyn, Who is it, YourWay, Vozianov, 

Métrique, 12monkeys, SIL', Хоменко, Trofymenko, Wet in crime, Fanahei, Sefer та ін. Львівська студія 

вишивки Hoyra запустила взимку 2023 р. колекцію одягу та аксесуарів унісекс. А команда 
українських дизайнерок Ксенії Шнайдер, Лілії Літковської та Світлани Бевза створили ґендерно 

різноманітну колекцію речей-трансформерів, які можуть носити у повсякденному житті 

представники різних ґендерних ідентичностей [5]. Популярними серед представників street-fashion 

залишаються молодіжні елементи одягу (худі, спортивні костюми, картаті сорочки, джинси, речі 
oversize), спортивне взуття, аксесуари, парфуми унісекс).  

Слід зазначити, що ґендерно нейтральною здебільшого залишається жіноча мода, яка може 

запозичити практично кожен елемент чоловічого гардероба. Тоді як сукні та спідниці залишаються 
ґендерним табу для чоловіків, якщо йдеться про street-fashion, а не специфічні практики на кшталт 

моди подіумів або розважальної індустрії. До того ж соціально-політична ситуація, що склалася 

наразі в Україні, призупинила процес андрогінізації чоловічих ґендерних стандартів, який набирав 

обертів ще з 2010-х років.  
Не лише суспільне прагнення до ґендерної рівності, але й важкі реалії сучасного життя обумовили 

використання жінками ґендерно-нейтрального одягу. Жінка-захисниця – соціокультурний тип, що 

поступово стає нормою в українському суспільстві. Характеристикою її одягу є практичність і 
функціональність. Так само свою законну нішу в просторі українського street-fashion займають, навпаки, 

підкреслено фемінні репрезентації, що являють собою осередок традиційних цінностей. Часто такі образи 

виступають у синтезі з національною символікою і відсилають до образу України як прекрасної та 
незламної дівчини, яка переживатиме своє відродження після закінчення воєнних дій.  

Ще один магістральний тренд сучасної вуличної моди – її екологічність, а, отже, використання 

eco-friendly стратегій у створенні й виборі одягу, взуття та аксесуарів. Орієнтацію на екологічність 

взяли світові модні бренди Stella McCartney, H&M, Levi’s, Gabriella Hearst, Maggie Marilyn, 
Patagonia, Reformation та багато інших. Означений соціокультурний тренд дійшов і до України. 

Українські дизайнери почали використовувати «eco-friendly матеріали (органічна бавовна, льон 

тощо), «ресайклінг (використання вторинної сировини) та апсайклінг (повторне використання речей 
зі зміною їх функціоналу), принципи zero waste, сортування сміття» [4]. Серед eco-friendly брендів в 

Україні можна назвати Roussin, Ksenia Schnaider, Slowme, Rehash, RCR Khomenko, які створюють 

унікальні та екологічні речі. Одна з головних особливостей екостилю в моді – це етичність та 
відповідальність, зокрема у ставленні до навколишнього світу, принцип усвідомленого вибору. Це 

частина внутрішньої культури особистості, яку виховує у собі українське суспільство. Так, 

наприклад, назва українського бренду біжутерії Re-beau розшифровується як «responsible beauty», 

тобто «відповідальна краса». Прикраси, створені засновницею Re-beau Марією Сорокіною, мають 
незвичний дизайн та виготовлені з вторинної сировини. Instagram-сторінка бренду пропонує низку 

цікавих вуличних модних образів, доповнених такими аксесуарами.  

Одним із визначальних чинників, що впливають наразі на особливості українського street-
fashion, виступає ситуація загальної нестабільності, що склалася в Україні понад рік тому. Саме в 

такій ситуації формуються тенденції вуличної моди – як з боку брендів, так і споживачів. Практики 

моди знаходяться у постійній суспільній комунікації, їхні представники беруть активну участь у 

житті країни, зокрема у волонтерському русі. Також можна констатувати зміну пріоритетів учасників 
вуличної моди: якість тепер переважає над кількістю і виходить на перше місце, адже купувати нові 

речі щосезону вже не практично. Вітчизняні дизайнери повертаються до класики, пропонують свіже 

прочитання класичних тем. Нині головні переваги одягу, взуття, аксесуарів – функціональність, 
міцність та комфорт, можливість легко комбінувати різні варіанти. Після війни можна очікувати на 

вибух різноманітності та експресії.  

Описані тенденції вуличної моди можна простежити на матеріалі сумісного проєкту фотографа І. 
Ходанича з командою відомого онлайн-видання Vogue.ua [14]. Серію фотографій присвячено 

повсякденним реаліям київської молоді. Невідомість, тривога, стрес, туманність майбутнього – реалії, в 

яких сьогодні живуть українці. Герої, що представили модні аутфіти від українських брендів, – 

мешканці та мешканки міста, що продовжують жити, сподіватись, будувати плани на майбутнє. 
Класичні речі, ненав’язливо розбавлені нестандартними аксесуарами, демонструють стильний 

мінімалізм і практичність. Жіночі моделі характеризуються витонченістю силуетів та форм, чоловічі – 

більш суворі та лаконічні. Чорно-біла зйомка та приглушені тони символічно підкреслюють, що 
частину буття українців тимчасово поставлено на паузу.  
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Висновки та перспективи подальших досліджень. Практики українського street-fashion останніх 

років, з одного боку, виступають інструментом конструювання ідентичності українців, з іншого ж – 
одним зі шляхів популяризації української культури у світі. На сьогодні вулична мода українських міст 

впливає на світові тренди street-fashion, чим створює міжкультурний діалог. Збереження національних 

цінностей та комунікація з західноєвропейським світом – пріоритетні завдання українського суспільства у 
сучасних реаліях. Зі свого боку про інтеграцію західноєвропейських цінностей свідчить важливість 

ґендерних аспектів вуличного стилю українських громадян та орієнтація на екологічність костюма. 

Відомі українські дизайнери у своїй роботі спираються на етнокультурну традицію, переосмислюють її та 

шукають нові прочитання у поєднанні з останніми тенденціями світового простору моди. Культурна 
спадщина України є багатогранною, регіональні варіації українського street-fashion мають свою 

специфіку. Культурологічний і мистецтвознавчий аналіз особливостей вуличної моди різних регіонів 

країни відкриває перспективу подальших досліджень розробленої у статті тематики.  
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This article examines culturological aspects of street-fashion practices in contemporary Ukrainian culture. It has 

been established that street-fashion practices act as an important instrument for the presentation of socio-cultural 

standard, values, and ideals that are important for Ukrainian society. The research focuses on the national and gender 
aspects of daily street fashion: this issue is most vividly articulated in the public space, in view of the socio-political 

situation. The analysis of gender representations of street-fashion demonstrates the trends of European integration, in 

particular regarding the movement of Ukrainian society towards gender equality. The national aspect of street fashion is 

based on the ethnic traditions of Ukrainian culture and is currently one of the most significant. Street fashion acts as one 

of the ways for constructing the identity of Ukrainians. 
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The aim of the article is to identify and analyze the socio-cultural features of today`s Ukrainian street-fashion. 

This research will make it possible to predict some social trends and cultural priorities in Ukrainian society. 

Methodology of the research. The methodological basis of the research has a complex interdisciplinary nature, 

which allows to examine the most important characteristics of street-fashion in today’s Ukrainian society. The 

culturological approach is combined with the semiotic method, gender analysis, content analysis. The semiotic method 
allowed us to analyze the national specificity of the semantics of contemporary Ukrainian street fashion. Strengthening 

the cultural approach with gender analysis helped to identify the main trends in the gender aspects of Ukrainian street 

style. Content analysis was used to study the reception of Ukrainian street fashion in the media and social networks. 

Results. The research has led to the conclusion that the practices of contemporary Ukrainian street-fashion are a 

space for constructing the identity of Ukrainians. Ukrainian street-fashion also works as an instrument for intercultural 

dialogue with Western countries. In recent years, Ukrainian street fashion has been characterized by its individuality, 

gender diversity, and growing national consciousness. 

The novelty. The study allowed the author to identify and systematize the most important aspects of Ukrainian 

street fashion in recent years, especially in view of the current socio-political situation. The fashion representations of 

Ukrainians in the context of intercultural dialogue were analyzed. Further vectors of research of Ukrainian street 

fashion, in particular its regional peculiarities, were outlined. 

The practical significance. Practical value. The results of the research can be used to formulate and conduct 
lectures on the history of fashion. In addition, they are relevant for workers in the socio-cultural and media spheres 

(organizers of seminars on the history of fashion and gender issues of fashion, reviewers of actual fashion trends, 

authors of publicist articles about fashion, etc.). 

Key words: street-fashion, fashion, street-style, national identity, gender aspects, Ukrainian culture. 
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Досліджено проблематику конструювання національної ідентичності засобами візуальних образів, 

проаналізовано основні маркери національної приналежності та виявлено специфіку вираження національно-

культурного змісту в об’єктах візуальної культури України.  Наведено огляд публікацій, у яких простежено питання 

впливу візуальних факторів на формуванні національної ідентичності. Дослідження виявило, що основними 

факторами вираження національної ідентичності в сучасній візуальній культурі України є такі маркери як 
національно-державні атрибути (ідентифікаційні національні символи, що безпосередньо пов’язані зі становленням 

незалежності України), культурні атрибути (наприклад, зображення відомих культурних пам’яток, архітектурних 

споруд), об’єктивна символіка (різноманітні зображення флори та фауни, традиційна орнаменталістика) та 

національна колористика. Констатовано, що станом на початок ХХІ ст. візуальний медійний контент, кінематограф 

та вторинні візуальні образи (рекламна продукція) є провідними елементами візуальної культури, що конструюють 

та затверджують світоглядні ідеали, пов’язані з підтримкою національної ідентичності.  

Ключові слова: візуальна культура, національно-культурний зміст, візуальний образ, візуальні маркери, 

візуальний медійний контент, кінематограф. 
 

Актуальність дослідження. Однією з актуальних тем культурологічного дискурсу останніх років є 

визначення ступеня важливості збереження національної ідентичності. Представники різних галузей 
знання розглядають численні явища вираження цього поняття як самовизначення, самоусвідомлення 

індивідів та груп у координатах національної спільності. Формування національної ідентичності на 

початку ХХІ ст., що в умовах глобалізаційних процесів характеризується дистанціюванням від інших 
національно-етнічних груп, пошуками колективного національного «я», стає пріоритетним напрямом 

діяльності сучасної держави. Особлива роль у цьому процесі належить візуальним образам. 

Проблематика конструювання національної ідентичності в сучасній візуальній культурі набуває 

особливої актуальності в умовах кризових явищ в українському суспільстві, зумовлених військовою 
агресією з боку рф. 

Огляд останніх публікацій. Тема, пов’язана з кризою національної ідентичності, що виражається у 

дослідженні самобутності локальних культур, є важливим напрямом теоретичних досліджень сучасної 
візуальної культури, шляхів розвитку генотипів національної пам’яті.  

Роль візуальної культури в збереженні національної ідентичності тою чи іншою мірою 

розглядалася в працях О. Ліщинської «Вияви національно-культурної ідентичності в сучасній українській 
візуальній культурі» [4], О. Дєдуш «Патріотичний персоналізований мурал м. Києва як ретранслятор 

української національної ідентичності» [1], О. Титар «Українські національно-культурні ідентичності 

Слобожанщини у контексті глобалізації: філософсько-антропологічний вимір» [7]; Ю. Марційчук 

«Процеси візуалізації в культурі незалежної України» [5], О. Кузьменко «Кіно як інструмент формування 
національної ідентичності» [2] та ін. Зокрема в колі наукових інтересів дослідників опинилися візуальні 

фактори у формуванні ідентичності, процеси візуалізації в культурі та виявленню її змістів в умовах 

незалежності України, значення кінематографу в потребі держави формувати національну ідентичність 
українців, окремі вияви національно-культурної ідентичності в сучасній візуальній культурі та ін. Проте 

комплексного культурологічного дослідження  з означеної теми не проводилося. 

Мета статті – виявити особливості конструювання національної ідентичності засобами 
візуальних образів та проаналізувати основні маркери національної приналежності у вимірі візуальної 

культури сучасної України. 

Виклад основного матеріалу. Складність поняття національної ідентичності полягає в 

багатомірності критеріїв ідентичності, актуалізації політичного, соціокультурного та символічного 
аспектів. У свою чергу це замолює наявність в академічному вимірі різноманітних визначень цього 

поняття. Так, М. Галлер трактує національну ідентичність як «свідоме, інтелектуально-духовне, 

оцінювальне та емоційно-афективне утвердження приналежності до національної держави» [9; 42]. 
Відповідно до його трактування пріоритетним є факт емоційного зв’язку індивіда з національною 

державою, що відображається в цінностях, важливих для представника нації.  
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Е. Сміт пропонує розуміти національну ідентичність як «здатність (само)окресленої спільноти 

ототожнювати себе – і розумово, й емоційно – зі «своєю» групою, її символами, цінностями, історією, 
територією, культурою, державними та правовими інституціями, політичними й економічними 

інтересами» [6; 26]. 

У контексті даного дослідження розглядаємо національну ідентичність як осмислену 
приналежність до певного суспільства, певну якість, наслідком встановлення якої є ототожнення 

людиною себе з певною мовою, традиціями, історією, релігією та культурними особливостями. 

Основною функцією національної ідентичності є властивість забезпечення соціальної єдності, 

єдності держава і народу, формування єдності інтересів, цілей та завдань. Особливе значення для 
розуміння національної ідентичності мають традиційні культурні цінності.  

На основі дослідження наукової літератури, можемо констатувати, що спільними факторами 

вираження національної ідентичності в різних її концепціях є національна мова, культура, звичаї та 
традиції, релігія, святкування національних свят, національні символи, національна кухня, спорт та ін.  

Вітчизняна дослідниця О. Кузьменко акцентує увагу на тому, що формування національної 

ідентичності відбувається «під впливом процесів культурації (участі особи в символічній культурі: 

традиціях, віруваннях, мистецтві й історії) і соціалізації (засвоєння певної системи знань, норм і 
цінностей, поведінки в певному суспільстві)» [2; 65]. 

На думку Ю. Марційчук, трансляція національно-культурних змістів є наслідком 

«концентрування й відображення цінностей і знаків, в яких розкриваються настанови національної 
культури» [5; 13]. Досліджуючи процеси візуалізації в сучасній культурі України, авторка наголошує 

на тому, що одним із варіантів образного моделювання України є візуалізація: «Йдеться про 

створення образно-символічного ряду з відображенням смислів національної ідентичності для 
культурного розвитку України. У цьому сенсі важливе значення має трансляція національно-

культурних змістів у візуальному мистецтві як результат концентрування й відображення цінностей і 

знаків, які розкривають настанови національної культури» [5; 10].  

Об’єкти візуальної культури, в системі якої виділяють такі її складові елементи як 
кінематограф, фотографію, образотворчі види мистецтва, архітектуру, телебачення, дизайн, рекламу 

та візуальний медійний контент (зокрема й інтернет-ресурсів) більшою мірою, ніж всі інші продукти 

матеріальної та духовної культури, відображають як цілі, так і найбільш доцільні процеси сприйняття 
людиною світу, тобто вони моделюють таку матеріальну структуру або інформаційне повідомлення, 

процес сприйняття та сенс якого відповідають певним духовним потребам та ідеалам, властивих 

суспільству та тому чи іншому етапі розвитку. Інформаційне повідомлення, що передається засобами 
візуальних образів людині, завжди несе певне сенсове навантаження, акумулює в собі уявлення про 

цінності періоду свого створення. 

О. Ліщинська наголошує на тому, що величезну роль в процесі формування національної 

ідентичності відіграють емблеми, образи та національно-культурні маркери. Дослідниця серед них 
виокремлює історичні (історичні постаті, музичні інструменти), екофільні (квіти, калина та ін.) та 

етнообрядові (етнічна орнаменталістика, писанка, «дерево життя») типи [4; 94].  

Згідно з примордіалістським підходом ідентифікація нації може буди здійснена на основі певних 
об’єктивних ознак, що не залежать від суб’єктивних поглядів її представників. Маркерами національної 

приналежності у вимірі візуальної культури в цьому контексті є: 

– національно-державні атрибути; 

– культурні атрибути;  
– об’єктивна символіка, що означає певну цілісність (культурну, територіальну, господарчу).  

До візуальних маркерів можна віднести ті ідентифікаційні національні символи, що безпосередньо 

пов’язані зі становленням державності України:  
– державні символи (герб, прапор, гімн), зображення території країни (карта), назви, 

україномовного тексту, національного вбрання, національних музичних інструментів, національних 

страв, видатних історичних постатей, національне гасло та ін. 
– зображення відомих культурних пам’яток, архітектурних споруд; 

– національна колористика; 

– різноманітні зображення флори та фауни, в тому числі флоральні і зооморфні 

орнаментальні мотиви. 
На державному рівні національна ідентичність українського народу виражається через візуальні 

образи національно-державних і традиційних культурних символів. Використання візуальних образів 

набуває особливе значення не лише у контексті формування національної ідентичності на державному 
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рівні, але й в процесі презентації країни на світовому рівні, оскільки для створення образу держави 

використовуються відмінні національні символи, знайомі та важливі народу України. 
На сучасному етапі розвитку цифрових технологій та мобільних пристроїв загальна 

комунікативність, що визначена М. Маклюеном як «зв’язок всього з усім» [11; 211] стає головною рисою 

суспільства. У новому інформаційному світі людина є одночасно виробником та споживачем 
інформаційного контенту і завдяки семантичним мережам потрапляє в зручний для неї культурно 

комфортний та ціннісно доречний інформаційний простір. Завдяки можливості бути присутнім на різних 

платформах, в різних статусах і різних спільнотах одночасно як комунікатор, творець та споживач, 

людина може створювати зручне поле для репрезентації різних ідентичностей. На думку дослідників, 
«медійний дискурс має набагато більшу аудиторію, ніж інші авторитетні в сенсі приписування 

ідентичностей інституційні дискурси – науковий, освітній, релігійний, політичний, – а отже, всі вони 

досягають більшості своїх споживачів за посередництвом медіа, тобто зазвичай у тому вигляді, який 
вибирають медії. Вже бодай через це медійний дискурс має величезний вплив на уявлення сучасних 

людей про світ і про себе [3; 28]. 

Відповідно до специфіки інтернет-ресурсів, ідентичність виражається через використання 

національної або державної символіки, символів культурно-історичного спадку та традицій. 
Найпоширенішим видом візуалізації національної ідентичності в інтернет-просторі є тризуб, прапор 

та національні гасла (передусім, «Слава Україні! Героям слава!»). Маркерами української 

національної ідентичності в візуальному тексті інтернет-простору є: вказівка на окремі риси 
національного характеру, використання автостереотипів, посилання до прецедентних подій і 

феноменів української культури та історії.  

У системі візуальної культури кінематограф є однією з головних соціокультурних практик, що 
затверджує світоглядні ідеали, пов’язані з підтримкою національної ідентичності – це безпосередньо 

пов’язано з переважанням продуктів аудіовізуальних мистецтв над іншими видами мистецтва і в 

кількісному плані і за силою впливу. У сучасній культурі кінематограф виконує ідеалотворчу функцію, 

«залишається одним з інструментів виховання та зберігання цінностей» [2; 68], пропонуючи як моделі 
світосприйняття та світовідчуття, ідеальне уявлення про влаштування сфер людського існування, що 

повною мірою відноситься і до формування специфічних національних моделей та стереотипів 

національної поведінки. У цьому контексті особливу актуальність набуває питання перенасичення 
вітчизняного інформаційного простору іноземними фільмами, що, на думку науковців, не можуть бути 

«трансляторами національної української культури», а іноді навіть «містять ідеї, що суперечать 

національним цінностям» [2; 39]. О. Кузьменко стверджує, що тривалий час можливості кінематографа 
в потребі держави формувати національну ідентичність українців нівелювала урядова політика 

«Творення україномовних фільмів державними кіностудіями не підтримується чіткою системою 

дистрибуції, а створені в Україні касові фільми не спираються на українські традиції, цінності і мову, 

тому не є їх трансляторами» [2; 75]. 
У контексті формування національної ідентичності основними є такі принципи створення 

національного кіно продукту, як: візуалізація національних специфічних рис: природа, фізіогноміка, 

флора та фауна, традиційні моделі поведінки, культурні традиції, національні професійні заняття; 
екранізація творів національної літератури; візуалізація знакових подій в історії народу; національне 

релігійне світовідчуття є матеріалом для сюжету фільму або закладено в моделях сприйняття світу 

головними героями; створення національних культурних героїв, з яких варто брати приклад; національна 

проблематика і тематика пропорційно співвіднесені з загальнолюдськими сенсами кіно твору.   
Національна своєрідність будь-якої традиційної культури, її внутрішні ідеали реалізуються через 

ідею краси, що за І. Кантом є символом морального [10; 21] в різноманітних інтерпретаціях. Візуальне 

відтворення цінностей національної культури та художньо-образна інтерпретація їх основи пов’язані з 
проявом краси як зовнішнього фактора.  

Особливу форму репрезентації української національної ідентичності демонструють вторинні 

візуальні образи у вигляді рекламних постерів та сувенірної візуальної продукції з видами столиці 
України та відомих історичних місць країни – в її основі фотографії архітектурних пам’яток із погляду їх 

творців і замовників. За Р. Бартом, специфіка фото повідомлення полягає в механічному копіюванні 

реальності, оскільки як повідомлення без коду воно містить приховані сенси – конотації, що створюються 

за допомогою маніпуляцій з камерою та об’єктами, які знімають (науковці відносить до них монтаж, 
вибір ракурсу зйомки, фотогенії, фотографування різноманітних об’єктів на тлі інших як образотворчої 

композиції, а також синтаксис фотографії, що виражається в поєднанні образів у вигляді серії) [8; 34].  

Новітні прийоми розвитку національної пам’яті у візуальній культурі пов’язані з її розумінням як 
інтелектуальної діяльності, в якій культурний спадок стає предметом рефлексії, зростає значення 
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інтерпретаційних підходів до історичних прообразів. Новаторська стратегія, що формується відносно до 

історичних стилів будується на напрацюванні різноманітних способів розширення попередніх правил 
заради нескінченної диференціації та породження нових формальних мов. 

Висновки. Дослідження виявило, що основними факторами вираження національної ідентичності в 

сучасній візуальній культурі України є такі значущі маркери як національно-державні атрибути 
(ідентифікаційні національні символи, що безпосередньо пов’язані зі становленням незалежності 

України), культурні атрибути (наприклад, зображення відомих культурних пам’яток, архітектурних 

споруд), об’єктивна символіка (різноманітні зображення флори та фауни, традиційна орнаменталістика) 

та національна колористика. 
Станом на початок ХХІ ст. візуальний медійний контент, кінематограф та вторинні візуальні образи 

(рекламна продукція) є провідними елементами візуальної культури, що конструюють та затверджують 

світоглядні ідеали, пов’язані з підтримкою національної ідентичності. У контексті локальних 
національних інтернет-просторів практика конструювання національної ідентичності набуває 

пріоритетного значення. Візуальний текст інтернет-простору може відображати в гіперболізованому 

вигляді риси національної ідентичності. Національний кінематограф формує національну ідентичність 

засобами візуалізації національних специфічних рис та знакових подій в історії народу, екранізації творів 
національної літератури, створення образу національного героя та ін.  

Перспектива подальших досліджень цієї теми пов’язані з осмисленням національної ідентичності в 

плані динаміки національної саморефлексії під впливом військової агресії рф.  
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FEATURES OF CONSTRUCTED NATIONAL IDENTITY IN MODERN VISUAL CULTURE OF UKRAINE 

Pavlichenko Evgeny – applicant, Kiev National University of Culture and Arts, Kyiv 
 

The problem of the construction of national identity by means of visual images was studied, the main markers of 

national belonging were analyzed, and the specificity of the expression of national and cultural content in the objects of 

visual culture of Ukraine was revealed. An overview of publications is given, which trace the issue of the influence of 

visual factors on the formation of national identity. The study revealed that the main factors of the expression of 

national identity in the modern visual culture of Ukraine are such significant markers as national-state attributes 

(identifying national symbols directly related to the establishment of Ukraine's independence), cultural attributes (for 
example, images of famous cultural monuments , architectural structures), objective symbolism (various images of flora 

and fauna, traditional ornamentation) and national coloristics. It was established that as of the beginning of the 21 st 

century. visual media content, cinematography and secondary visual images (advertising products) are leading elements 

of visual culture that construct and approve worldview ideals related to the maintenance of national identity.  

Key words: visual culture, national-cultural content, visual image, visual markers, visual media content, 

cinematography. 
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The purpose of the article is to reveal the peculiarities of the construction of national identity by means of visual 

images and to analyze the main markers of national belonging in terms of the visual culture of modern Ukraine. 

Research methodology. The analytical method, system-structural and typological method, as well as the method 

of cultural analysis were applied. 

The scientific novelty. The problem of the construction of national identity by means of visual images was 

studied, the main markers of national belonging were analyzed, and the specificity of the expression of national and 

cultural content in the objects of visual culture of Ukraine was revealed. 

Practical significance. In some way this material will expand the understanding of the peculiarities of the 

construction of national identity in modern visual culture. 

Key words: visual culture, national-cultural content, visual image, visual markers, visual media content, 

cinematography. 
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Проаналізовано основні особливості та напрями мистецтва сучасної аудіовізуальної культури, зокрема 

детерміновані розвитком інтернет-технологій, у т.ч. соціальних медіа. Оскільки інтернет-технології та соціальні 

платформи постійно розвиваються, розвиватимуться і різноманітні та надихаючі на творчість можливості для 

створення й поширення нових мистецьких форм. Наголошується, що сучасне мистецтво є невід’ємною складовою 

культури, на домінуванні аудіовізуального у сучасній культурі, яке лише змінює свої форми, зокрема під впливом 

інтерактивності соціальних медіа. Визначено основні характеристики медіа-мистецтва, опосередкованого, зокрема, 

розвитком соціальних медіа: 1) інтеграція технологій та мистецьких форм; інтерактивність: медіа-мистецтво активно 
залучає глядача до процесу сприйняття та взаємодії з твором. Інтерактивні інсталяції, віртуальна реальність та 

аугментована реальність дають можливість кожному стати автором твору, переживши унікальний творчий досвід; 

деформація звичних візуальних стандартів і структури, надаючи художникам свободу вираження та нові способи 

передачі змісту, що сприяє руйнуванню стереотипів та розширенню горизонтів для творчості. Все це розширює 

спектр креативних підходів та надихає на створення унікальних творів. 
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Постановка проблеми. Особливістю аудіовізуальної культури в епоху соціальних медіа є 

інтерактивність, трансмедійність, перфомативність, конвергентність, культура участі і под., що 

опосередковано особливістю самих соціальних медіа, які передбачають активне спілкування, залучення і 

включення користувачів до обговорення, вирішення певних завдань чи проєктів, у т.ч. художніх. 
Усі ці особливості аудіовізуальної культури не могли не вплинути на зміни у сучасному 

мистецтві, яке досить активно проявляє себе в мережевому просторі, зокрема завдяки існуванню 

соціальних медіа. Взагалі, як зазначає організатор кількох «інтернет-виставок», у т.ч. у 2020 р. 
«Мистецтво в епоху безтурботності» в Художньому фонді Шарджі О. Холейф: «Починаючи з 1989 р., 

року народження Всесвітньої павутини, світ мистецтва стикався зі зростанням мережевої культури. Я 

намагаюся донести ідею про те, що мистецтво – це не тільки мистецтво, а й культура, в якій воно 
знаходиться, яка нині змінилася завдяки інтернету» [6].  

Українська дослідниця А. Тормахова зазначає, що серед форм медіа-мистецтва можна виділити 

два різновиди: перше володіє ознаками «класичного» мистецтва; друге «спирається на можливості та 

засоби нових медіа, має іншу ґенезу» [3; 45]. До медіа-мистецтва дослідниця відносить «відеоарт, 
нет-арт, scienceart, мистецтво відеоінсталяцій, телекоммюнікейшн арт» [3; 45], підкреслюючи, що 

«спектр тематики медіа-мистецтва є вкрай широким та включає як ту ж саму тематику, що 

притаманна і для мистецтва, створеного без участі медіа-технологій, так і в певному сенсі 
специфічну, яка не може бути реалізована без залучення цифрового світу» [3; 45]. 

М. Дорош також наголошує, що «медіа мистецтво на сьогодні має багато жанрів та різновидів, 

які постійно змінюються і розвиваються: відеоарт, медіаінсталяції, медіаперформанс, інтернет-арт 
або нет-арт та ін.» [1].  

Відтак у сучасній аудіовізуальній культурі завдяки соціальним медіа розвиваються нові види 

мистецтва, звернення до аналізу яких є актуальним напрямом сучасних культурологічних студій. 

Аналіз досліджень і публікацій. Сучасне мистецтво, яке розвинулося в умовах, наданих 
інтернетом, зокрема соціальними медіа, давно перебуває в колі наукового зацікавлення зарубіжних 

дослідників. У праці «Розширене Інтернет-мистецтво» [7] С. Мосс аналізує історію «розширених» 

практик інтернет-мистецтва, наголошує на мультидисциплінарному підході до онлайн-мистецької 
практики, обговорює останні течії в сучасній мистецькій практиці, викликані до життя соціальними 

медіа, смартфонами та швидкістю інтернету [7].  

Журналістка і критик з Амстердама, одна з перших дослідників нет-арту Ж.Босмав книзі 

«Nettitudes: Давайте поговоримо про мережеве мистецтво» [4] документує бурхливу історію 
мистецтва, що виникло в мережі Інтернет: від вражаючих інтервенцій першого десятиліття до 

сьогоднішніх практик, включаючи онлайн-акустику, поезію та архівування [4]. 

Л. Ваккаро у магістерській роботі «Інтернет-мистецтво: інтерактивний ресурс хронології» 
аналізує мистецтво, створене за допомогою соціальних медіа, таке, що існує за межами 

інституціоналізованого простору галереї [8]. 

Провідна постать О. Холейф у світі мережевої культури у праці «Internet_Art: від народження 
Інтернету до розквіту NFT» досліджує творчість митців і події, існування яких визначили новітні ЗМІ 

від появи браузерного мистецтва до NFT, творців, чия мистецька кар’єра відбувається паралельно з 

розвитком Інтернету, який створив нові можливості для митців як аналогових, так і цифрових [6]. 

Серед українських дослідників виокремимо публікації М. Дорош «Net. art. Мистецтво у вікні 
браузера» [1], О. Оленєва «Мистецтво нових медіа та масові комунікації: спільне й відмінне» [2], 

А. Тормахової «Аудіовізуальні практики нових медіа та їх комунікативний характер» [3]. Водночас в 

українській культурології праць, присвячених ролі соціальних медіа в сучасному мистецтві, не вистачає. 
Мета дослідження – проаналізувати основні особливості та напрями мистецтва сучасної 

аудіовізуальної культури, детерміновані розвитком соціальних медіа. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Насамперед наголосимо, що особливістю нової 
медіа-творчості є те, що соціальні медіа вплинули на її презентацію, для реалізації завдань якої митці 

використовують певні платформи залежно від виду мистецтва. Так, художники публікують свої 

ілюстрації, малюнки, графічні роботи в Instagram, Twitter, Tumblr та Pinterest, фотографи діляться 

знімками в Instagram, Flickr, 500 px, дизайнери розміщують свої роботи, включаючи дизайн 
інтерфейсів, упаковки, реклами тощо, на платформах Behance, Dribbble та Instagram. Поети і 

письменники, зазвичай, своїми короткими текстами, блогами діляться у Twitter, Instagram, а також на 

платформах Medium, Tumblr та Live Journal. 
Музиканти розміщують музику на платформах на кшталт Sound Cloud, Spotify, YouTube та Apple 

Music, а короткі музичні відео – на TikTok та Instagram, які водночас дають змогу їх і створювати.  
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Відеомистецтво представлене переважно у соціальних медіа у вигляді відеоблогів. Автори створюють 

відео з оповіданнями, оглядами, уроками та іншими темами, завантажуючи їх на YouTube, Instagram та інші 
платформи. Платформи TikTok і Instagram популяризували короткі креативні відеоролики.  

Артисти стримінгують концерти, вистави, діджей-сети та інші виступи через платформи на 

кшталт YouTube, Twitch та Instagram Live. Популярними є не лише Livestream, а й віртуальні 
виступи, коли артисти демонструють художні перформанси в режимі реального часу або 

використовуючи віртуальні платформи. 

На максимальну використовує переваги соціальних медіа нет-арт. Нет-арт (від англ. net – 

мережа, art – мистецтво) – це мережеве мистецтво, творчий напрям, який розвинувся з появою 
Інтернету та цифрових технологій. Він акцентує увагу на створенні та поширенні мистецтва, яке не 

потребує значних фізичних зусиль, традиційних мистецьких навичок чи відповідної освіти. Натомість 

акцент робиться на використанні соціальних медіа, технологій, кодування та онлайн-платформ. Нет-
арт у соціальних медіа – це художні практики, що використовують платформи соціальних мереж та 

онлайн-комунікації як середовище для творчості: починаючи від створення інтерактивних постів на 

Instagram до проведення соціальних експериментів на Twitter. 

Нет-арт виник у 1990-х роках; його представники використовували Інтернет та цифрові 
інструменти для створення художніх творів, які могли б бути доступними та легко поширювалися в 

онлайн-просторі: веб-сайти, інтерактивні інсталяції, мультимедійні роботи, цифрові колажі і под.  

Принциповим аспектом нет-арту є його цифровий характер та акцентуація на відсутності 
необхідності використання традиційних матеріалів, а також необов’язковість фізичної присутності. 

Одним із найбільш відомих і перших прикладів нет-арту є проєкт «Jodi.org», створений 

художниками Й. Хемскерк і Д. Песмансу 1994 р. Він став експериментальним веб-сайтом, що 
повністю порушує стандартні уявлення про дизайн і досвід користувача та представляє собою 

ландшафт хитромудрих дизайнів, створених на базовому HTML. Сайт порушує правила навігації, 

представляючи користувачеві хаотичне та дезорієнтуюче інтерфейсне середовище. 

Культова робота JODI My % Desktop (2002 р.) є частиною постійної презентації колекції Музею 
сучасного мистецтва у Нью-Йорку. Робота представлена у вигляді монументальної інсталяції із 

чотирьох проєкцій, що демонструють скріншоти робочого столу JODI. Проєкт OXO (2018 р.) був 

представлений у галереї Lightbox у Гарвардському університеті. Твір є інтерактивною 
багатоканальною інсталяцією за мотивами старих комп’ютерних ігор і хрестиків-нуликів [5]. 

«ASCII Art Generator» – онлайн-інструмент, що перетворює заданий текст на мистецтво, 

створене з символів ASCII. Це приклад творчості з використанням технологій, доступних ще задовго 
до появи Інтернету. 

«Zombo.com» – веб-сайт, зміст якого складається з абсурдних аудіозаписів та анімацій, а його 

слоган «Welcometo Zombocom» став популярним мемом. 

На сайті http://www.isaidif.net/ можна створювати художні абстракції за допомогою простих 
кліків мишки. 

«TheUselessWeb» – веб-сайт, який при натисканні на кнопку «Please» відправляє користувача у 

випадковий абсурдний світ, що демонструє ідею про марні та безглузді онлайн-сенси. 
«GeoCities-izer» – онлайн-інструмент авторства М. Лачера, який дозволяє перетворити сучасні 

веб-сайти на стилізовані під старомодні геосіті-сторінки, створені 13-річним підлітком у 1996 р. Це 

відсилає нас до дизайну та стилю Інтернету 1990-х років. 

Цікавим є сайт www.zefrank.com/v_draw_beta/index3.html, на якому можна створити картину 
власним голосом за допомогою мікрофону комп’ютера.  

Загалом справедливим є твердження М. Дорош: «Сайти художників нет-арту схожі на 

необмежений ігровий майданчик, де відвідувачі можуть безкінечно фантазувати. Деякі з таких 
порталів побудовано на відносно простих ідеях, наприклад, малюванні» [1]. 

Це лише деякі приклади нет-арту, воно може набувати різноманітних форм залежно від 

художніх цілей та технологій, що використовуються у кожному конкретному випадку. Важливо, що 
Інтернет та цифрові технології продовжують еволюціонувати, і це впливає на те, як розвивається нет-

арт як художній напрям. 

Ці приклади демонструють як соціальні медіа стали майданчиком для експериментів із новими 

формами мистецтва. Водночас основною особливістю соціальних медіа є можливість взаємодії з 
публікою, тому найбільш характерною особливістю мистецтва, опосередкованого соціальними медіа, 

є його інтерактивність.  

Інтерактивне мистецтво у соціальних медіа – форма творчості, що використовує можливості 
Інтернету та соціальних платформ для взаємодії з глядачами, створення спільних проєктів та обміну 
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ідеями. Інтерактивність мистецтва соціальних медіа формує специфічне «віртуальне художнє 

середовища, де буде поступово зникати межа творення та сприйняття. Адже медіа-мистецтво нерідко 
втрачає «автора» завдяки спроможності копіювання певного твору, залучення спеціального 

програмного забезпечення, яке виконує роль інструменту, й в певному сенсі начебто зменшує роль 

творця» [3; 45], – наголошує А. Тормахова. 
Митці створюють такі інтерактивні проєкти, що максимально включають взаємодію з 

публікою: опитування, голосування, колективні творчі проєкти, створення мистецьких продуктів на 

основі ідей та пропозицій від підписників тощо.  

Так соціальні медіа стають платформою, що надихає на створення нових форм інтерактивного 
мистецтва. Розглянемо деякі з них. 

Віртуальні виставки. Митці започатковують віртуальні галереї чи виставки, на платформах 

яких глядачі можуть вільно переміщатися, розглядати твори, залишати та читати про них коментарі. 
Прикладом може бути платформа likeknowslike.com, на якій художники представляють свої твори у 

форматі інтерв’ю. 

Інтерактивні перформанси. Митець створює відео, в якому презентує дії, танці або інтерпретує 

певні теми. Ці відео можуть бути завантажені на платформи відеохостингу, такі як YouTube. При цьому 
художники можуть проводити онлайн-перформанси, включаючи глядачів у свою відеотворчість. 

Наприклад, це може бути трансляція живого живопису, створення колективних арт-проєктів через 

коментарі чи навіть взаємодія із глядачами у реальному часі з використанням відео конференцій. 
Колаборативні проєкти. Ці проєкти відзначаються чи не найбільшою інтерактивністю, позаяк 

митці запрошують глядачів взяти безпосередню участь у створенні твору. Це може бути колективне 

малювання, створення музики, написання історії через коментарі. Глядачі можуть комбінувати різні 
елементи (зображення, тексти та відео) для створення нових візуальних повідомлень або редагувати 

запропонований візуальний контент. 

Генеративні проєкти тісно сусідують із колаборативними, хоча передбачають використання 

інтерактивних генераторів, що дають змогу глядачам впливати на візуальні параметри твору, такі як 
кольори, форма та текстура. Вони передбачають більшу опору на використання алгоритмів і 

комп’ютерних програм для створення мистецьких творів.  

Інтерактивні історії. Художники можуть створювати інтерактивні історії, де глядачі можуть 
самостійно розвивати сюжетну лінію, часто приймаючи рішення та виступаючи від імені персонажів. 

До інтерактивних історій можна віднести й інтерактивні пости, опитування, вікторини, анкети та інші 

форми контенту, які запрошують глядачів до спілкування. Наприклад, можна опублікувати 
голосування («голосуйте за наступний сюжет в історії»), загадки або виклики, що вимагають від 

користувачів виконання певних дій. 

Художники також можуть використовувати коментарі під постами або твіти як частину твору 

мистецтва, створюючи цілісні історії чи візуальні ефекти, фактично реалізовуючи «мистецтво 
коментарів». Узагалі дослідники наголошують, що сторінки в соціальних мережах, призначені для 

особистого та публічного використання, наприклад Youtube, Twitter та Instagram, часто використовуються 

митцями для творчості поряд із спеціалізованими медіа-сайтами Deviant Art і Artstation [8]. 
Деякі художники використовують платформи соціальних медіа для створення творів, граючи з 

форматами та суспільною реакцією. Наприклад, @art_txt на Twitter створює мистецтво з випадково 

генерованих рядків тексту. 

Віртуальне мистецтво та VR-проєкти. З використанням технологій віртуальної реальності (VR) 
та доповненої реальності (AR) митці можуть створюють багатовимірні та візуально захоплюючі 

проєкти, які глядачі можуть досліджувати та взаємодіяти з ними в онлайн-просторі. 

Водночас, якщо уважно прослідкувати за проаналізованими мистецькими презентаціями, то можна 
з упевненістю сказати, що «мистецькі практики у нових медіа орієнтовані на зорове сприйняття чи на 

поєднання зорового та аудіального, яке має ще більший вплив на слухача» [3; 44], а відтак підкріплює 

висновки про домінування аудіовізуального у сучасній культурі, яке лише змінює свої форми, зокрема під 
впливом інтерактивності соціальних медіа. С. Мосс наголошує, що інтернет-мистецтво більше не 

визначається виключно його існуванням у мережі; швидше, сучасні митці створюють мистецтво про 

інформаційну культуру, використовуючи різні методи як онлайн, так і офлайн [7]. 

Оскільки інтернет-технології та соціальні платформи постійно розвиваються, розвиватимуться і 
різноманітні та надихаючі на творчість можливості для створення та поширення нових мистецьких 

форм. «Митці презентують нову медійну техносферу (цифрову кібер-реальність) як швидкоплинну й 

максимально нестійку, дискомфортну, неочікувану, з нелюдськими законами рециркуляції ринкового 
й символічного капіталу, незрозумілу і багатозначну» [2; 83]. Так інтерактивне мистецтво у 
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соціальних медіа відкриває нові шляхи для художників та глядачів для взаємодії, співтворчості та 

натхнення. «Будь-то режисер, скульптор, музикант, художник, фотограф, письменник, поет чи 
танцюрист, створення нет-арту дозволяє творцю вирватися з кута, в заручниках якого десятиліттями 

тримала його традиційна мистецтвознавча критика» [4]. 

Усе дозволяє подолати межі часу та простору, зробивши мистецтво доступним для широкої 
аудиторії та стимулюючи творчий обмін. А соціальні медіа створюють умови, щоб митці та просто 

креативні користувачі мали можливість демонструвати свої роботи широкому загалу, взаємодіяти з 

шанувальниками та колегами, отримувати зворотний зв'язок та знаходити нові можливості для 

розкриття своєї творчості. 
Тому всі ці приклади лише демонструють різноманітність підходів до мистецтва в соціальних 

медіа. Адже важливою частиною такого мистецтва є залучення глядачів та взаємодія з ними, а також 

гра з віртуальністю та реальністю в онлайн-світі. Ж. Босма називає інтернет-мистецтво таким, що 
може бути присутнім у кількох місцях одночасно, яке пов'язує свою аудиторію з іншими інтернет-

культурами, створюється з усвідомлення чи глибокого залучення у світ, перетворений складними 

технічними ансамблями [4]. 

Висновки. У сучасній аудіовізуальній культурі медіа-мистецтво виділяється як тренд, що 
привносить інновації та нові виміри у сприйняття та створення художніх проєктів. Основними 

характеристиками такого мистецтва, опосередкованого, зокрема, розвитком соціальних медіа, є: 1) 

інтеграція технологій та мистецьких форм, позаяк воно поєднує мережеві можливості та художнє 
вираження, дозволяючи художникам експериментувати з різними видами аудіовізуальних форматів. Це 

піднімає мистецтво до нового рівня, надаючи нескінченні можливості для втілення творчих ідей; 2) 

інтерактивність: медіа-мистецтво активно залучає глядача до процесу сприйняття та взаємодії з твором. 
Інтерактивні інсталяції, віртуальна реальність та аугментована реальність дають можливість кожному 

стати автором твору, переживши унікальний творчий досвід; 3) переосмислення візуальних стандартів: 

медіа-мистецтво деформує звичні візуальні структури, надаючи художникам свободу вираження та нові 

способи передачі змісту, що сприяє руйнуванню стереотипів та розширенню горизонтів для творчості. 
Все це розширює спектр креативних підходів та надихає на створення унікальних творів. 

Загалом медіа-мистецтво сучасної аудіовізуальної культури уособлює динамічну епоху, в 

якій медіа-технології та креативність тісно переплітаються, привносячи нові форми презентації. 
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MEDIA ART AS A TREND OF MODERN AUDIOVISUAL CULTURE 

Suchkov Denys – Assistant of the department of film and television arts, 
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The article analyzes the main features and directions of the art modern audiovisual culture, in particular those 

determined by the development of Internet technologies, in particular social media. As internet technology and social 

platforms continue to evolve, so will the diverse and creatively inspiring opportunities to create and share new art 

forms. Emphasis is placed on the dominance of audiovisual in modern culture, which only changes its forms, in 

particular under the influence of social media interactivity. 

The main characteristics of media art, mediated, in particular, by the development of social media, are defined: 
1) integration of technologies and artistic forms; interactivity: media art actively involves the viewer in the process of 

perception and interaction with the work. Interactive installations, virtual reality and augmented reality give everyone 

the opportunity to become the author of a work, experiencing a unique creative experience; deformation of the usual 

visual standards and structure, giving artists freedom of expression and new ways of conveying content, which 

contributes to the destruction of stereotypes and the expansion of horizons for creativity. All this expands the spectrum 

of creative approaches and inspires the creation of unique works. 
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The purpose of the research is to analyze the main features and directions of the art of modern audiovisual 

culture, determined by the development of social media. 

Research methodology. The article uses a number of general scientific and special research methods integrated 

from cultural studies, art history, medieval studies. Such a methodological combination made it possible to analyze 
modern media art as anintegral component of modern audiovisual culture, the formation of which was influenced by the 

development of Internet technologies, in particular, social media. 

The scientific novelty consists in substantiating the interdependence of modern art and the development of social 

media. 
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Розглянуто соціокультурні тенденції сьогодення та їх роль у розвитку й утвердженні національної свідомості 

українців. Досліджено, як саме під час російського повномасштабного вторгнення під впливом соціокультурних 
процесів зросла національна свідомість українців. Розглянуто поняття «національна свідомість» як цілісна система 

самовираження   людини,   яка   відносить   себе   до  конкретної  національної  спільноти  відповідно  до  спільних  їй  
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характерних суспільних та культурних поглядів. Визначено складові національної самосвідомості особистості, 

зокрема це національна ідентифікація, знання та розуміння типових характеристик нації й території, осмислене 

ставлення до історії та сьогодення нації, розвитку її майбутнього. Зроблено висновок про високу динаміку розвитку 

нових цінностей, що пояснюється агресивною політикою окупантів.  

Ключові слова: національна свідомість, самосвідомість, соціокультурний процес, соціокультурні 

тенденції, цінності, особистість, мова, Україна. 
 

Постановка проблеми. Повномасштабна російська агресія проти України гостро поставила 
питання формування національної свідомості, тобто усвідомлення людиною своєї приналежності до 

конкретної нації. Нині зміни відбуваються в тенденціях соціокультурної сфери, зокрема, цінностях, 

поглядах, уявленнях та певних нормах. Зрозуміло, що всі сфери життєдіяльності людини 

розвиваються опосередковано та взаємопов’язано. Дослідження соціокультурних тенденцій у 
сучасному українському суспільстві демонструє стан та динаміку його розвитку, формує уявлення 

про світогляд та цінності особистості, її культурну ідентифікацію, громадянську позицію, рівень 

життя та добробуту. Сьогодні важливим для України є утвердження саме національних особливостей 
та розвиток національної свідомості. Північно-східний сусід намагається завадити демократизації 

життя й вибору на користь власних надбань та європейських стандартів, нав’язуючи стереотипи 

неуспішності з метою зруйнування української свідомості та національної ідентичності. Отримані 

результати можна використовувати для подальших актуальних досліджень, а також розробок 
ефективних соціальних та культурних державних програм і політики.  

Останні дослідження та публікації. Академік НАН України, директор Інституту 

народознавства НАН України С. Павлюк досліджував національну свідомість як державний стрижень 
нації та стверджував, що національна культура та мова є базовими й буттєвими цінностями. 

Ю. Поліщук спробував проаналізувати праці сучасних українських дослідників, які вивчали 

соціокультурні зміни українського соціуму протягом переходу від тоталітарного до демократичного 
суспільства. Значна кількість праць присвячена дослідженню різних поглядів на зміст понять 

«національна свідомість» та «національна самосвідомість», їх особливості та структуру (В. Савчук, 

Н. Мещерякова, Н. Дідуч, М. Кулішенко, О. Барканова та ін.). Український культурний фонд на чолі з 

директором В. Берковським спільно з міжнародним проєктом U-Report дослідили зміни в 
культурному дозвіллі українців за період військової агресії (потреби культурних послуг, рівень 

готовності участі в культурних заходах, післявоєнна відбудова української культури).  

Серед статистичних даних використано результати аналітичного проєкту «Світове дослідження 
цінностей», який є довгостроковим порівняльним проєктом із даними про основні риси й цінності різних 

країн, зокрема й України, для відстеження динаміки змін у суспільному розвитку. Також 

проаналізовано результати Х загальнонаціонального опитування: ідеологічні маркери війни 
(27.04.2022 р.) та ХVІІ загальнонаціонально опитування: Ідентичність. Патріотизм. Цінності (17-

18.08.2022 р.), проведених соціологічною групою «Рейтинг». Окрім цього, використано результати 

соціологічного опитування, що проводилося соціологічною службою Центру Разумкова у травні 

2023 р. у межах проєкту Програми MATRA щодо ефективності реалізації державної політики у сфері 
утвердження української національної та громадянської ідентичності (соціологічні індикатори). 

Мета дослідження – виокремлення тенденцій соціокультурного розвитку в системі 

національної свідомості українців, зокрема у воєнний час. 
Виклад основного матеріалу дослідження. Українська національна свідомість є усвідомленням 

людиною себе значущою частиною українського народу, носієм національних цінностей, що 

формувалися під час тривалого процесу історичного розвитку українців та становлення нації, 

здобування своєї політичної та культурної незалежності. Протягом років свідомість народу 
залишається проблематичним явищем, але українська спільнота намагається до кінця пройти 

самоідентифікування. Особливо негативний вплив мало довготривале бездержавне існування, 

активна заборона української мови у всіх сферах, висміювання та виправлення надбань народу, 
викривлення історичних подій [11]. Сьогодні, в умовах російсько-української війни (на правду, ще з 

2014 р.), бачимо зміни в розвитку та утвердженні національної свідомості в усіх сферах суспільства 

України, зокрема й соціокультурній. 
Багатотомне енциклопедичне наукове видання Інституту енциклопедичних досліджень НАН 

України «Енциклопедія Сучасної України» визначає національну свідомість як цілісну систему 

«духовних феноменів нації, які, сформувавшись у процесії її історичного розвитку, відображають 

основні засади буття нації» [11]. Національна самосвідомість є складним структурним утворенням, 
що включає як усвідомлення людиною себе частиною певної нації, так і її уявлення про культуру, 

мову, історію свого народу тощо [4]. 
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Розуміння національної свідомості надає можливість створення умов усвідомлення потреб та 

інтересів народу на всіх етапах його функціонування. Завдяки цьому особистість може глибше 
зрозуміти свій народ, культурні та духовні цінності. Крім цього, особистість правильно оцінює свої 

здібності, вміння та можливості, обирає й успішно реалізує власну життєву позицію [6]. 

Національна самосвідомість особистості містить наступні компоненти:  
• національна ідентифікація, тобто особистість усвідомлює свою приналежність до конкретної 

нації, відчуває спорідненість із нею;  

• знання та розуміння людиною певних характеристик та типових ознак своєї нації, території;  

• осмислене ставлення до історії та сьогодення нації, розвитку її майбутнього;  
• усвідомлене та практичне ставлення до цінностей обраної нації [6; 10]. 

Це сприяє забезпеченню високого рівня функціонування національної свідомості та 

самосвідомості в соціокультурному середовищі. 
Спираючись на результати досліджень учених, у структурі національної свідомості вважаємо за 

можливе виокремити три складові: 1) когнітивний компонент, обумовлений обізнаністю людини в 

цінностях та національному характері, специфічною поведінкою в повсякденному чи культурному 

житті нації, тобто формується національне самовизначення та ідентифікація; 2) прояв афективної 
складової визначається емоційно-оцінним сприйняттям особистістю себе та людей, що належать до 

інших націй (позитивне, негативне та амбівалентне ставлення); 3) діяльнісна складова, яка 

характеризується антагонізмом, конформізмом, уникненням, співпрацею, тобто вибором специфічної 
поведінки особистості, відповідного ставлення до взаємодії і спілкування з представниками інших 

націй чи їх культурою. 

Поза сумнівом, для сучасного соціокультурного розвитку характерна динамічність та не 
прогнозованість. Соціокультурні тенденції відображають закономірності у взаємодії соціокультурних 

спільнот та в розвитку світової цивілізації. На їх становлення впливають екологічні, технологічні, 

політичні та соціальні чинники.  

Засади соціокультурного розвитку українського суспільства сьогодні базуються на:  
 усіх проявах унікальних культурних та суспільних цінностей;  

 розвитку спільного культурного, духовного та освітнього просторів;  

 активному використанні української мови в усіх сферах; 
 збереженні та поширенні культурної спадщини;  

 популяризації та розвитку культурного середовища;  

 забезпеченні максимального доступу до культурних надбань, збереження їх;  
 стимулюванні інвестицій для розвитку культурної та соціальної сфер [4].  

Висока динаміка розвитку нових цінностей пояснюється агресивною політикою окупантів. У 

людини змінилися погляди та система цінностей. Базові життєві цінності, замість радянських, 

доповнилися прозахідними, зокрема постали ідеї свободи слова, незалежності ЗМІ, захисту прав 
людини, справедливого суспільства, поваги до гідності людини, свободи. Список указаних цінностей 

можна доповнити тими, що з’явилися під час українського Майдану: усвідомлення власних обов’язків, 

демократична українська традиція, «цілісність у багатоманітності» та єдність за цінностями [24]. 
Актуальним є огляд аналітичного звіту проєкту «Світове дослідження цінностей 2020», 

підготовленого за підтримки Українського культурного фонду [18]. Це довгостроковий порівняльний 

проєкт зі статистичними даними за окремими тематичними блоками про основні риси та цінності 

окремих країн для відстеження динаміки змін у розвитку суспільства. Його результати показують 
стабільну загальну тенденцію повільного відходу від радянських орієнтирів у різних сферах життя і 

діяльності людини та вказують на ціннісні зміни в орієнтаціях суспільства. Помітно збільшується 

кількість щасливих людей, людей з добрим здоров’ям та самооцінкою, людей з довірою до інших, 
активізується громадянська позиція та ставлення до влади. Це підтверджує нашу тезу, згідно з якою 

все-таки українське суспільство рухається в напрямі до зміцнення державності та патріотизму, 

цінностей самовираження, національної самоідентифікації. 
Цікавими є результати комплексного дослідження ідеологічних маркерів українського 

суспільства (2022 р.), проведеного в межах Х загальнонаціонального опитування соціологічною 

групою «Рейтинг» в умовах війни [5]. Унаслідок агресії сусідньої країни відчутною є різка зміна в 

ідеологічних поглядах українського суспільства щодо будь-яких маркерів, пов’язаних із країною-
агресором. Особливо помітною є тенденція щодо «декомунізації» та «дерусифікації» суспільної 

думки. Тепер усе «радянське» сприймається як російське та вороже. Причиною цього є використання 

радянської символіки для спекуляцій на нібито «спільному» історичному минулому. 
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Продовженням даної тенденції є абсолютна сепарація народу від росіян, а саме 91% не 

підтримують тезу «українці та росіяни – один народ». Також 64% стверджують неможливість 
відновлення дружніх відносин та необхідність перейменування пов’язаних із російською федерацією 

об’єктів.  

Не можна не акцентувати і на тенденції формування міжрегіональної соціальної згуртованості 
та посилення міжособистісних зв’язків, стирання міжрегіональних відмінностей. Мається на увазі 

підтримка регіонів, які найбільше постраждали від окупації та руйнувань. Відбулася свого роду 

метаморфоза довіри та сили соціального зв’язку. Люди стали ближчими одне до одного. Цьому 

сприяло волонтерство в різних аспектах: донати, практична допомога рідним та незнайомим людям, 
психологічна підтримка, кіберармія та інші форми. Цій згуртованості сприяли спільна загроза та 

спільне благо. Таким чином, перемога у війні стала націєтворчою ідеєю [26]. 

Ще одна тенденція – це повернення на місце історичних постатей українських національних 
героїв та символів, замість раніше нав’язаних радянською пропагандою. Гетьман Богдан 

Хмельницький та діяч Михайло Грушевський як українські історичні постаті однозначно позитивно 

сприймаються в українському суспільстві (понад 90%). Також протягом останніх років 

прослідковується динаміка позитивного ставлення до історичних постатей України, хоча навколо них 
раніше точилися дискусії та недовіра. Наприклад, плавно покращувалося ставлення до політичних 

діячів: І. Мазепи (у 2012 р. – 44%, у 2022 р. – 76%), С. Петлюри (у 2012 р. – 26%, у 2022 р. – 49%) та 

С. Бандери (у 2012 р. – 22%, у 2022 р.– 74%) [5]. 
Важливою тенденцією у формуванні національної свідомості є зміни в усвідомленні власної 

національної приналежності. Зокрема, нині 92% респондентів називають себе за національністю 

українцями (5% – росіянами, 3% – інші етноси). Якщо подивитися на результати, то побачимо, що з 
2008 по 2014 рр. спостерігався сталий національний розподіл: 83% вважали себе українцями, а 15% – 

росіянами. У 2014 р. після окупації Криму та частини Донбасу кількість людей, що ідентифікували 

себе як росіяни, зменшилася до 11%, а як українці – зросла до 87–88%. Як бачимо, за останні роки 

кількість тих, хто визнає себе росіянами, поступово зменшується [5]. 
У межах ХVІІ загальнонаціонального опитування в умовах війни соціологічною групою 

«Рейтинг» проведено комплексне дослідження різноманітних маркерів патріотизму українців. 

Результати також демонструють міцний, більш стійкий зв’язок з Україною; відчуття гордості за 
належність до українського народу; зростання інтересу до пізнання країни, її історії та культури [17]. 

Більшість респондентів сподіваються побачити вільну, незалежну і багату Україну в майбутньому. 

Мовна самоідентичність і мова в повсякденному житті є різними площинами. Відбувається 
перехід російськомовних людей у «двомовну групу» (від 15% до 33%). Дещо зросла кількість людей 

(з 44% до 51%), які спілкуються вдома лише українською. Рідною мовою українську вважають 80% 

респондентів, російську – 16%, інші – 3%. Спостерігається серед українців також різке зменшення 

рівня споживання російськомовного інформаційного контенту. 
Зрозуміло, що українська мова є стратегічним ресурсом для України. Мовленнєва культура 

пов’язана з осмисленням та усвідомленням важливості української національної культури та 

формуванням почуття національної гідності [25]. 
Цінності входять до мотиваційної структури суб’єкта та забарвлюють об’єкти реальності, 

створюючи певне його ставлення до них. Вони є необхідними компонентами і національної свідомості, 

оскільки виконують світоглядну функцію. Усі форми свідомості містять оціночні елементи, завдяки 

чому свідомість відображає об’єкти в її суб’єктивному «людському вимірі», світ об’єктивних процесів 
та явищ розглядається у свідомості крізь призму моральних, естетичних, релігійних, соціокультурних, 

політичних та інших цінностей. Прогнозування впливу будь-якого чинника потребує аналізу його 

відображення в системі цінностей особистості або суспільства. Сьогодні, в часи нестабільності та 
труднощів, цінності відіграють практично-діяльнісну роль, позитивно впливаючи на постановку цілей, 

вибір засобів реалізації та змісту самої діяльності [25].  

Відповідно до результатів згаданого загальнонаціонального опитування [17], ціннісна шкала 
українців в умовах війни зазнала змін. Загалом спостерігаємо динаміку цінностей у бік самовизначення 

та відкритості до змін. Традиційно переважають доброта та універсалізм. На високому рівні 

знаходяться конформність і на противагу їй – самостійність. Також значущими є цінності безпеки і 

традиційності. Найменше, як і минулого року, українці цінують багатство. За рік дещо зросли значення 
цінності традиційності, гедонізму, стимуляції та особливо самостійності. 

Традиційно цінності незалежності, багатства та гедонізму характеризують більше молодих людей. 

На відміну від них, люди середнього і особливо похилого віку більше схильні до консервативних 
цінностей (традиційності та конформізму). Натомість такі цінності, як незалежність, універсалізм, 
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доброта, безпека та досягнення, є спільними цінностями, важливими для представників усіх вікових груп. 

Для чоловіків більш важливими є такі цінності, як стимулювання, досягнення, багатство (влада), а для 
жінок – це безпека, традиції, відповідальність, універсальність і доброта. 

Оцінюючи особистісні цінності, більшість людей ставлять на перше місце фізичне здоров’я, 

психологічний комфорт, стосунки, особисту свободу, моральність і сімейний комфорт. Отже, базові 
потреби виявляються пріоритетними. Цікаво, що влада і статус були найменш затребуваними 

цінностями під час війни [26]. 

Важливими чинниками українського соціокультурного розвитку є культурне середовище. 

Очевидно, протягом 2022–2023 рр. культурне дозвілля українців кардинально змінилося. Насамперед 
послуги сфери культури стали недоступними у значній частині країни: зменшилася кількість різних 

заходів, знизилася активність культурних діячів та певних інституцій. Незважаючи на це, культурна 

сфера, як і інші, наскільки можливо, адаптувалася та відновлює діяльність [2]. Дослідження 
Українського культурного фонду спільно з міжнародним проєктом U-Report дослідили культурні 

практики української молоді в умовах війни. Молодь найбільше відвідує кінотеатри, книжкові 

магазини та музеї, ярмарки та виставки, а найменш – бібліотеки. Вищий рівень відвідування 

культурних закладів фіксується у великих містах, де є більше пропозицій. Низькому рівню 
відвідування культурних заходів жителів сільської місцевості сприяють відсутність поблизу цих 

закладів та недостатність цікавих культурних подій. Що стосується видів культурного дозвілля; 

молодь надає перевагу перегляду фільмів, відвідуванню фестивалів та рідше – театрів. Помітним є 
порівняно нижчий рівень інтересу до офіційних культурних подій, зокрема вшанування історичних 

подій та діячів. Бажаними є фестивалі, гумористичні концерти, культурно-історичні екскурсії, 

публічні лекції вечори, виставки мистецьких творів. Проте варто зазначити підвищення інтересу до 
самоосвіти, участі в різних соціальних і благодійних проєктах. Найімовірніше, культурне дозвілля та 

соціальна активна позиція стали значущими факторами адаптації до життя у війну. 

Мистецтво теж зазнало змін. Письменники, музиканти, режисери, дизайнери, скульптори, 

художники та ілюстратори шукають натхнення в образах сучасних героїв, бійців ЗСУ та 
територіальної оборони, відображають у своїх роботах силу і мужність народу, його любов до рідної 

землі, віру в перемогу та незгасимий біль трагедії, яку принесли окупанти.  

За перші місяці військової агресії було створено діджитальний ресурс української музики, навіть із 
нотним матеріалом для виконання оркестрами й ансамблями чи солістами. Окрім цього, помітним є 

підвищений інтерес до українського академічного музичного мистецтва. Змінилася робота театральних та 

концертних установ. Мистецькі акції відбуваються просто неба в українських містах або в метрополітені 
для людей, змушених жити в метро («Вільне небо», «Відкрита музика міста», Kharkiv Music Fest та ін.). 

Музиканти та артисти створили творчі бригади та виступають для військових із метою підтримки їхнього 

бойового духу. Чимало музикантів та артистів стали культурними дипломатами, звертаючись 

англійською до закордонних урядів та населення їх країн, показуючи особисті записи руйнувань [22]. 
Однією з головних тенденцій 2022 р. стало позитивне пожвавлення – споживання українцями 

українського. Також зростає популярність українських брендів одягу та аксесуарів, відвідуваність 

виставок українських художників та перегляд українських фільмів. Одна з помітних тенденцій – інтерес 
у світі до української культури. Українські артисти та спортсмени єдиним фронтом представляють 

країну на світовій арені та спільно створюють нове обличчя України. Імідж України поступово відійде 

від іміджу бідної країни, бо наша країна здавна є краєм сміливих і талановитих [9]. 

Принципова зміна духовно-ціннісних орієнтацій, поява альтернативних стилів у мистецтві, 
утвердження нових суспільних ідеалів та моральних норм впливають на суспільні процеси із силою не 

меншою, ніж чинники суто матеріальні. Духовно-ціннісні складники буття людини сукупно впливають 

на хід історичних подій у сучасному світі. Це характерно для зламної епохи [15, 6–7]. 
До основних сучасних тенденцій соціокультурного розвитку належать розвиток 

телекомунікацій та Інтернет-технологій, глобальність інформування населення. Зі зростанням 

взаємозалежності соціокультурних середовищ спостерігається збільшення кількості тенденцій та 
кількості регіонів їх поширення. 

Отже, розглянуті тенденції є особливостями, на яких ґрунтується національна свідомість: мова, 

культура, історія, менталітет, територія, релігія, економіка, політико-правові установи. Як бачимо, 

розвиток національної свідомості безпосередньо пов’язаний з розвитком ціннісних особистісних 
орієнтацій людини. Національна свідомість базується на таких цінностях сучасного цивілізованого 

суспільства, як поважання внутрішньої цінності кожної особистості; свобода, яка невіддільна від 

моральної відповідальності; повага до поглядів інших; толерантність; високі духовні та моральні 
цінності» правова і демократична культура. 
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На основі аналізу розглянутих соціокультурних тенденцій можна стверджувати про зростання 

та утвердження національної свідомості українців. 
Висновки. Повномасштабне вторгнення окупантів на українську територію стало каталізатором 

соціокультурних змін. Відбулося небачене досі збільшення рівня зацікавленості дійсною історією 

України, масовий перехід на українську мову та докорінна зміна ставлення до української 
ідентичності. Помітною є тенденція глибокої дерусифікації, при чому в усіх сферах. Соціокультурне 

середовище суспільного життя має вплив на трансформацію суспільства у процесі євроінтеграції. 

Українська мова, національна пам’ять, відданість Україні є фундаментальними цінностями, що 

зумовлять формування цілісної національної свідомості. 
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changed their views and value system. In the conditions of Russian aggression, socio-cultural trends are followed, which 

contribute to the active development, growth and strengthening of the national consciousness of Ukrainians. One of the 

main ones is the tendency for a person to realize his identity with Ukrainian society, in particular through the use of the 

Ukrainian language, knowledge of the history and culture of the people, monuments, responsibility for his actions in the 

direction of the development of Ukraine. 

Key words: national consciousness, self-awareness, sociocultural process, sociocultural trends, values, 

personality, language, Ukraine. 
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Аналізуються основні напрями розвитку української культурології у 2020–2023 роках у параметрах 

поточних теоретичних напрацювань, оприлюднених у монографічних дослідженнях та статтях у спеціальних 

фахових періодичних виданнях, що дозволяє представити науковому загалу найвагоміші досягнення як 

фундаментальних, так і прикладних галузі культурології. 

Особистісні наукові інтереси авторів статті вимагають не тільки констатації певних теоретичних надбань 

на теренах культурологічного знання, а й аналізу прийняття чи відторгнення конкретних елементів наукової 

новизни, оприлюдненої тим чи іншим автором. Залучаючи значний матеріал наукового студіювання проблеми, 

автори доводять його перспективність в умовах тотального супротиву російській військовій агресії проти 

України. 

Ключові слова: українська культурологія, культурологічні студії 2020–2023 рр., гуманістика, 
фундаментальні та прикладні досягнення, проблемний ряд, перспективи дослідження. 
 

Постановка проблеми та актуальність теми. Одним із факторів успішного розвитку 
української культурології, на наше переконання, виступає практика систематизації поточних 

теоретичних напрацювань. Наслідки систематизованого аналізу публікацій, оприлюднених у фахових 

виданнях, дозволяють представити найвагоміші досягнення як фундаментальних, так і прикладних – 
в окремих збірниках наукових праць обов’язковою є рубрика «практична культурологія» – 

досліджень у галузі культурології. Оскільки культурологія, забезпечуючи формування специфічного 

простору гуманітарного знання, об’єднує низку наук, її розвиток сприяє актуалізації такої 
проблематики, що повністю асоціюється з гуманістикою. 

Наші студіювання проблеми вимагають не лише констатації певних теоретичних надбань на 

теренах культурологічного знання, а й аналізу прийняття чи відторгнення конкретних елементів 

наукової новизни, оприлюдненої тим чи іншим автором.  
У попередніх розвідках автори статті змогли, по-перше, лише частково відобразити 

дослідницькі зусилля українських культурологів у 2019–2020 роках, по-друге, важливі дослідження, 

анонсовані 2021 р., переважно, вийшли друком лише протягом 2022, по-третє, важливо не лише 
систематизувати теоретичний матеріал, який є авторським надбанням вітчизняних науковців, а й 

простежити як за процесом входження найпродуктивніших ідей в широкий дослідницький простір, 

так і побачити «прирощення» принципово нового матеріалу при написанні подальших робіт, що 
визначать тенденції розвитку гуманістики протягом наступних п’яти-семи років, зокрема в умовах 

російської військової агресії проти України. 

Не претендуючи на вичерпаність представлення культурологічних досліджень 2020–2023 років, все 

ж, спираючись на засади хронологічного підходу, реконструюємо наріжні напрацювання вітчизняних 
науковців. Фокусуючи увагу на публікаціях 2020 р., відтворимо дослідницьку модель «Українських 

культурологічних студій», що є науковим виданням Київського національного університету ім. 

Т. Шевченка та публікацій культурологічного спрямування у фаховому «Віснику Маріупольського 
державного університету. Серія Філософія. Культурологія. Соціологія». 
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Необхідно констатувати, що означені «культурологічні студії», які вийшли друком у 2020–2023 рр., 

органічно поєднали кілька важливих аспектів, що відбивають загальні тенденції, властиві сучасному 
дослідницькому процесу, а саме: яскраво виражений інтерес до персоналізації досягнень гуманістики, 

переконливі наголоси на актуальних теоретичних питаннях, цілком реальні пропозиції щодо 

можливостей «практичної культурології». 
Виклад основного матеріалу. Деталізуючи нашу тезу, звернемо увагу на статті, присвячені 

концептуалізації спадщини Г.-Е. Лессінга, А. Бергсона, Р. Дж. Коллінгвуда. Значний пізнавальний 

потенціал мають розвідки, пов’язані з відтворенням життєво-наукового шляху Г. Челпанова (1862–

1936 рр.), Вадима Іванова (1933–1991 рр.), О. Яценка (1929–1985 рр.), В. Перетця (1870–1935 рр.), 
Б. Лятошинського, діяльність яких у різні періоди пов’язана з київськими навчально-дослідницькими 

закладами. Мова йде, зокрема, і про Дмитра Овсянико-Куликовського. 

На нашу думку, вкрай важливо не тільки продовжувати реконструкцію персоналізованої історії 
гуманістики, а й «будування пластичних мостів» між теорією минулого й відповідною позицією 

сучасних науковців. Так, «Лаокоон» Лессінга мистецтвознавець Г. Миленька пропонує розглянути, 

враховуючи потенціал семантичного підходу. 

Позитивним аспектом статті Г. Миленької є чітко проведений принцип спадкоємності, завдяки 
якому, з одного боку, Лессінг лише продовжує «знакове зазначення засобів виразності мистецтва», 

оскільки «ще до написання «Лаокоона» у працях Ж.Б. Дюбо, Г.Ф. Мейєра, М. Мендельсона, 

Дж. Гарріса містився семантичний аспект вивчення особливостей «витончених мистецтв», а з іншого, 
– «трактат Лессінга протягом понад 200 років залишається свого роду «провокаційним» об’єктом для 

теоретичних досліджень у цій площині» [1; 23]. 

Інтуїтивізм А. Бергсона подається крізь призму «першої інтерпретаційної моделі, здійсненої поза 
межами Франції англійським філософом Гербертом Уілдоном Карра (1857–1931 рр.), котрий у роботі 

«Філософія Бергсона» (1913 р.) запропонував «популярний виклад його ідей». О. Оніщенко – автор 

статті «Інтуїтивізм Анрі Бергсона як каталізатор інтерпретаційних процесів» – зазначає: «Наразі 

обіцянка Г.-У. Карра (популярно викласти інтуїтивізм – авт.) виявилася передчасною, оскільки 
«популярно» викласти «бергсонізм» не зміг ані він, ані будь-хто інший» [2; 32]. О. Оніщенко 

висловлює слушну думку, згідно якої роботи А. Бергсона звернені, передусім, до професійних 

філософів і спроби їх інтерпретації, а – більш того – популяризації, вимагають граничної коректності. 
У подальшому матеріалі статті О. Оніщенко наводить аргументи, спираючись на які, доцільно 

інтерпретувати концепцію А. Бергсона. Система ідей, запропонована філософом, – інтуїція і її роль у 

процесі художньої та наукової творчості, «вибранність – елітарність» митця, роль пам’яті та 
потенціал «зворотного часу» у виникненні творчого задуму, багаторівневість мистецтва, як 

специфічної сфери художньої діяльності, – звернена, передусім, до професіоналів: істориків науки, 

філософів, естетиків та мистецтвознавців. «Популяризація» чи штучне спрощення інтуїтивізму веде 

до деформації чи – навіть – руйнації концепції видатного європейського мислителя. 
Достовірна інтерпретація інтуїтивізму А. Бергсона принципово важлива як для історії української 

культури, так і для її сучасної моделі. Це – на прикладі історії українського футуризму – переконливо 

показано в ґрунтовній монографії С. Холодинської «Михайло Семенко: культуротворчі пошуки на 
теренах українського футуризму» (2018 р.). Авторка, зокрема, зазначає: «…засадами естетики раннього 

українського футуризму» виступали концепції Ф. Ніцше, А. Бергсона та К. Жакова» [3; 12]. Слід визнати, 

що інтуїтивізм А. Бергсона продовжує впливати і на «неофутуризм» – літературно-мистецьку течію, яка 

достатньо відчутна в українському культурному просторі. Не можна недооцінювати і, так би мовити, 
присутність факторів «пам’ять» та «зворотний час» у творчості українських кінематографістів – 

представників естетико-художнього напряму «поетичне кіно»: С. Параджанова (1924–1990 рр.), Л. Осики 

(1940–2001 рр.), Ю. Іллєнка (1936–2010 рр.).  
Беззастережну підтримку й позитивну оцінку заслуговує стаття М. Тернової «Мистецтвознавча 

концепція Р. Дж. Коллінгвуда як об’єкт теоретичного аналізу» (2020 р.), матеріал якої базується на 

монографії «Принципи мистецтва» (1938 р.). Як відомо, це дослідження визнаного англійського 
історика науки, філософа-неогегельянця та естетика вийшло друком у переддень ІІ світової війни, 

пройшовши тоді, по суті, повз увагу європейської наукової спільноти.  

Фактично, більш-менш предметно робота Р. Дж. Коллінгвуда (1889–1943 рр.) почала 

обговорюватися приблизно на межі 80–90-х років минулого століття. Введення в широкий 
теоретичний ужиток цього дослідження на українських теренах значно розширює уявлення про стан 

естетико-мистецтвознавчого знання в умовах першої пол. ХХ ст. 

На нашу думку, особливу цінність сьогодні має – запропонована Коллінгвудом саме як істориком 
науки – корекція тих перекладів спадщини давньогрецьких філософів, зокрема, Сократа, Платона та 
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Аристотеля, якими європейська гуманістика користувалася на межі ХІХ–ХХ ст. Окрім цього, самоцінне 

значення має аналіз англійським науковцем європейського авангардистського руху, який згодом виявився 
предтечею «постмодернізму».  

М. Тернова не зупинилася на одній статті, присвяченій спадщині Р. Дж. Коллінгвуда, а продовжила 

її аналіз статтею «Театр у видовій структурі мистецтва: досвід Р. Дж. Коллінгвуда» (2021 р.). 
Оприлюднена у «Науковому віснику» Київського національного університету театру, кіно і телебачення 

ім. І.К. Карпенка-Карого – фаховому збірнику наукових праць із мистецтвознавства, що постійно друкує 

рубрику «Культурологія», стаття М. Тернової підтвердила значущість міжнаукового підходу 

(культурологія, театрознавство, психологія) в процесі реконструкції конкретних надбань у логіці 
становлення історії як художньої культури, так і мистецтва (представлення творчого досвіду Піндара, 

середньовічної моделі strit-artu, новацій театру Карло Гольдоні та Дуна Руперта) 

Доцільно констатувати, що від 2020 р. концептуалізація коллінгвудівських ідей саме в 
культурологічному контексті та їх залучення до українського дослідницького простору відбулися в 

дослідженнях Л. Бабушки, Т. Кривошеї, О. Оніщенко. 

Повертаючись до розгляду статей історико-філософського та історико-культурологічного 

спрямування, оприлюднених на сторінках «Українських культурологічних студій» у 2020 р., які хоча 
і носять академічний характер, проте важливі і в іншому аспекті, а саме: матеріал, яким оперують 

автори, спрямований у сучасний теоретичний простір, допомагаючи виявити дію принципу 

спадкоємності, що, спираючись на традиції, відкриває шлях новаторству. Природно, що новаторство 
не тільки віддаляє нас від традицій, але здатне їх (традиції – авт.) деформувати чи взагалі руйнувати. 

Однак, принцип спадкоємності, виконуючи роль пластичного мосту, «вирівнює» суперечливість 

конкретних історико-культурних процесів. 
Окремі публікації 2020 р., які виокремлюємо в тогорічних «Українських культурологічних 

студіях», безперечно, важливі і щодо представлення таких ідей, які мають принципову наукову 

новизну і повинні, як зазначали раніше, транспортуватися в перманентну дослідницьку роботу. 

У науковій розвідці Ю. Сабадаш «Проблемний простір української культурології: досвід 2019–2021 
років» (Sabadash, Y. (2022). Problem space of Ukrainian cultural studies: 2019–2021 experience Culture and 

Arts in the Modern World, (23), 75–84. URL:https://doi.org/10.31866/2410-1915.23.2022.260966) високу 

оцінку отримала стаття О. Шинкаренко «Етичні експлікації «візуального повороту» у сучасній культурі», 
завдяки якій значно актуалізувався інтерес до «метафори» (означник О. Шинкаренко – авт.) поворот. 

Підкреслений факт – спробуємо це проілюструвати – мав значне дослідницьке продовження.  

Оцінка виявилася об’єктивною, оскільки протягом 2020–2023 рр., частково завдяки входженню 
в теоретичний ужиток розробок нідерландського культуролога Сьєрда ван Туїнена. Серед його 

напрацювань наголосимо на «Космічному реміснику: віртуозність маньєристів і сучасні ремесла» 

(2017 р.), що набув помітної популярності в окреслений нами часовий відрізок, а частково завдяки 

очевидному сьогодні розгалуженню інтересів культурологів: проблема «поворотів» – 
антропологічного, культурного, іконічного, візуального – та низка питань історико-

культурологічного спрямування, пов’язаних із «ремеслом» актуалізувалися досить виразно. 

Підтвердженням нашої тези може бути стаття О. Оніщенко «Ремесло» як чинник художньої 
творчості: інтерпретаційні пошуки мета модерністів» (2023 р.), на сторінках якої авторка посилається 

на наступне висловлення С. ван Туїнена: «Космічний ремісник не протиставляє мистецтво життю: він – 

герой сучасної DIY культури. Це революційний в’язальник, розуміючий під навичками та технікою 

нічим не обмежені дії, що ведуть до руху матерії…» [4; 184]. 
О. Оніщенко, відштовхуючись від цитати Туїнена, реанімує як історію ремесла, яке відіграло 

помітну позитивну роль у давньогрецькій культурі, так і його (ремесла – авт.) культуротворчий 

потенціал, виявлений в умовах розквіту маньєризму в період між 1520–1590 роками. 
Маньєризм – від італ. manierismo (manera) – манера, прийом, образ дії: художня течія, 

представники якої формально наслідували Ренесанс, проте позбавили свої твори тієї тілесності та 

духовності, якою він володів [5]. Реконструкція історії «ремесла» спонукала О. Оніщенко особливу 
увагу приділити Франсіско де Олланду (1517–1585 рр.) – нідерландсько-португальському художнику-

мініатюристу, архітектору, антиквару, теоретику мистецтва, котрий у трактаті «Tractato de Psntura 

Antigua» (1547–1549 рр.), який писався в період розквіту маньєризму, аргументував необхідність 

чіткого розділення ремесла та мистецтва. 
Аналіз як точки зору С. ван Туїнена, так і тих митців-метамодерністів, котрі закликають 

культивувати такі народні промисли як гончарство, різьбярство, килимарство, показує не розуміння ними 

тих процесів, які в сучасних умовах діють у професійному мистецтві. Намагання довести тотожність між 
«професійним – народним – самодіяльним» мистецтвом чи віднайти завдяки діям «космічного ремісника» 
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паритет між означеними типами художньої діяльності може лише зруйнувати їх самобутність, 

стимулюючи занепад кожного з типів. 
Наразі, той інтерес, який викликають і розвідки С. ван Туїнена, і стаття О. Оніщенко повинні 

повернути у простір широкого обговорення, дискусій та порівняльного аналізу типів художньої 

діяльності питання «ремесла – ремісництва», творчих можливостей «ремісника» в добу мета модернізму. 
Суть дискусій повинна торкнутися і сучасного аспекту: чи усі нові мистецько-видовищні форми можна 

вважати професійним мистецтвом? 

Проблемні аспекти, означені нами у зв’язку із спробами осучаснення європейськими 

культурологами і ремесла, і ремісника, виглядають вкрай штучними й несумісними з реальністю на 
тлі матеріалу, представленого у статті А. Тормахової «Медіа-технології та science art у контексті 

сучасних мистецьких практик» (2020 р.).  

Спираючись на значний фактологічний матеріал, який відбиває своєрідність естетико-художніх 
експериментів окремих мистецьких напрямів, А. Тормахова зазначає: «Медіа в просторі культури ХХІ 

століття постає невід’ємним компонентом мистецьких практик. Наразі відбувається формування нового 

напрямку – science art, який поєднує мистецтво, техніку та науковий розвиток. Проявами даної тенденції 

стає поява програмного забезпечення та устаткування, що дозволяє «воскресити» зірок минулого, 
спростити процес музичного творення та виконавства» [6; 100]. 

Нам видається, що найбільш значущим у вкрай важливій розвідці А. Тормахової є фактор 

застереження, адже – повністю поділяємо її думку – «здатність створювати ідеальних віртуальних 
виконавців поступово знецінює професійні якості обдарованих живих музикантів, можливості яких 

обмежені, на відміну від вокалоїда» (6, 100). Принагідно наголосимо, що термін «вокалоїд», хоча і 

повільно, все ж входить у мистецтвознавчій простір, що, на нашу думку, є вкрай важливим, оскільки 
дозволяє відокремити реального митця, котрий власними здібностями створює художній 

«подразник», від витвору, породженого «science art». 

«Фактор застереження», який слід використовувати стосовно низки експериментів, які, так би 

мовити, руйнують дозволену межу експериментаторства, набуває все більшої актуальності, коли 
науковці змушені оперувати поняттям «вокалоїд» та розмірковувати про доцільність «воскресіння з 

мертвих» колишніх зірок. Вчергове підкреслимо, що захист професійного мистецтва, принаймні, в 

теоретичному аспекті, стає вкрай важливим, демонструючи, водночас, особливі завдання, що 
постають не лише перед культурологічним, а й морально-етичним знанням. 

Завершуючи представлення першого блоку питань, яке (представлення – авт.), з одного боку, 

розширює й поглиблює вже анонсовані ідеї, а з іншого, – виявляє приклади впливу публікацій 2019–
2020 рр. на діючий дослідницький простір: «поточним» вважаємо 2023 р. Конкретними зразками 

опрацювання культурологічної проблематики спробуємо підтвердити як доцільність систематизації 

науково-теоретичних пошуків на теренах культурології, так і виявлення «проблемних» місць у 

наріжних тенденціях, які постулює не лише українська культурологія, а й гуманістика, загалом. 
На наше переконання, між першим і другим, – він торкнеться «метамодернізму» – блоками 

питань, доцільно розглянути статтю К. Станіславської «Видовищні форми у сучасній культурі» (2021 

р.), на сторінках якої аргументується ідея «тілесного» повороту. На думку авторки статті, «тілесний 
поворот спричинений антропологічною парадигмою ХХ ст., що передбачала необхідність визначення 

і врахування тілесності людини поряд з поняттями психіки, свідомості, уяви та пам’яті» [7; 87]. 

Через рік після оприлюднення статті К. Станіславської, друком вийшла стаття Д. Шестакової 

«Феномен тілесності у європейській драматургії кінця ХІХ – початку ХХ століття (На матеріалі 
творчості Лесі Українки та Антона Чехова)» (2022 р.). Концептуальним стрижнем цього дослідження 

є пропозиція авторки користуватися «тілесно-міметичним методом», започаткованим у 2011 р. 

Ф. Штейнбуком [8]. Як зазначає Д. Шестакова, «…йдеться про те, що центральною постаттю у 
процесі мімезису є людина та її тілесність як спосіб існування та функціонування людини у 

матеріальній та духовній сферах» [9; 38].  

Д. Шестакова, приєднуючись до точки зору Ф. Штейнбука, продовжує розвивати нову 
інтерпретацію «мімезису», згідно якій ця структура не стільки сприяє наслідуванню в мистецтві 

навколишньої дійсності (традиційний підхід до можливостей «мімезису» – авт.), скільки використовує 

його як «наслідування природі через різноманітні вияви саме тілесності – голосу, рухів тіла тощо, у 

намаганні представити світ, що чуттєво сприймається завдяки тілесному досвіду» [9; 38]. На нашу думку, 
інтерпретація «мімезису» – структурного елементу художнього твору (у такому тлумаченні він присутній 

в наукових розвідках Д. Кучерюка, І. Покулитої, М. Тернової, Ю. Юхимик, О. Щербань) – за допомогою 

«тілесності» є виявленням нового аспекту традиційного поняття, що потребує подальшого опрацювання в 
культурологічному, а не тільки в естетико-мистецтвознавчому аспектах. 
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Актуалізацію теоретичного інтересу до досить широкого кола питань – безпосередньо чи 

опосередковано – дотичних до феномену «тілесність», К. Станіславська пов’язує з пануванням 
«культури симулякрів (підробок, копій, імітацій, фейків)». Саме «культура симулякрів» змушує 

людину знайти стабільні фактори задля самоідентифікації, яка повинна починатися від 

«усвідомлення себе як носія фізичного тіла – реального, справжнього, «мого» [7; 87]. 
Оскільки у розмислах К. Станіславської доволі чітко реконструйований понятійний рух доби 

постмодернізму, а саме: «культура – симулякр – тілесність», її позиція виглядає доволі переконливою. 

Така «переконливість» підкріплюється цілком слушним окресленням витокових процесів, які «готували» 

культуру симулякру. Відштовхуючись від поняття «видовищецентризм», яке поступово починає входити 
у більш-менш широкий обіг, науковці, котрі працюють на перехресті «культурологія – 

мистецтвознавство», повертаються до роботи нідерландця Йогана Гейзінги (1872–1945 рр.) «Homo 

Ludens. Досвід визначення ігрового елемента культури» (1938 р.). 
Окрім реанімації дослідження Й. Гейзінги, яке на українських теренах було доволі популярним у 

середині 90-х років минулого століття, К. Станіславська згадує філософсько-політичний трактат 

«Суспільство спектаклю» (1967 р.), автором якого був Гі Дебор (1931–1994 рр.) – французький 

письменник, літературознавець та активний громадсько-політичний діяч, світогляд якого формувався на 
перетині кількох філософських напрямів.  

«Суспільство спектаклю» – це своєрідна пересторога «суспільству», яке від середини ХХ 

століття, на думку Дебора, стає заручником засобів масової комунікації, що знищують реальність, 
підміняючи її ілюзорним, штучним світом. У 1994 р. Гі Дебор покінчив життя самогубством. Серед 

версій, які розглядалися як причина такого кроку, висувалася і така: відомий французький 

інтелектуал «зламався» під тиском «спектаклю», який відбувався в Європі в останні два – три 
десятиліття минулого століття. 

Серед тих, кого К. Станіславська залучає до очільників популяризації мистецьких видовищних 

форм у сучасній культурі і Мікель Дюфренн (1910–1995 рр.), монографія якого «Феноменологія 

естетичного досвіду» (1953 р.) до сьогодні високо оцінюється на теренах феноменологічної естетики.  
Як зазначає Л. Левчук, яка наприкінці 90-х років минулого століття аналізувала спадщину 

французького філософа, серед дослідницьких прийомів, що послідовно користувався М. Дюфренн, 

найбільш виразно був опрацьований «прийом протиставлення: наука – мистецтво, розум – інтуїція, 
знання – почуття, «штучне» – «природнє» [10; 101]. Маючи соціально зорієнтовану теоретичну позицію, 

М. Дюфренн на перші рівні висував культуру та культурну революцію, яка, на його думку, передує 

революції політичній: «Ототожнюючи мистецтво, політику, гру й життя, Дюфренн поєднує «політичну 
естетику» з «естетичною політикою», тобто обстоює артизацію (від art – мистецтво) дійсності» [10; 104]. 

К. Станіславська не тільки має рацію, коли прогностичні дослідження фахівців 30–70-х років 

минулого століття – як позитивний теоретичний досвід – включає в контекст демонстрації сучасного 

стану окремих творчо-пошукових зрізів культури. а й показує, чим ці «прогностичні дослідження» 
завершуються в умовах становлення метамодернізму: «…артизація передбачає перетворення життєвих 

подій, явищ, феноменів на видовищні форми, перетворення самого життя на «вічне свято» шляхом 

свідомого наповнення його елементами карнавалізації й ідеалізації» [7; 85]. 
Як ми констатували, змістом цього підрозділу є аналіз двох теоретичних блоків, де зміст 

першого базується на тематичній систематизації статей, що вийшли друком протягом 2020–2023 рр., 

та виявляє їх вплив на подальші пошуки науковців у, так би мовити, запропонованому напрямі. Що ж 

стосується другого блоку, то він повинен представити наукові розвідки на теренах «метамодернізму», 
атрибутуючи його як процес вироблення нових естетико-художніх чинників у сучасному 

літературно-мистецькому процесі. 
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The article analyzes the main trends of the development of Ukrainian cultural studies in 2020–2023 within the 

parameters of current theoretical developments, published in monographic issues and articles in professional 

periodicals, which allows to present to the scientific community the most important achievements of both fundamental 

and applied branches of cultural studies. 

It must be stated that the specified «cultural studies», which were published in 2020-2023, organically combined 

several important aspects that reflect the general trends typical for modern research process, namely a vivid utter 

interest to personalizing the achievements of the humanities, convincing emphasis on actual theoretical issues, quite real 
proposals regarding the possibilities of «practical cultural studies». 

Consequences of the systematic analysis of publications published in specialized publications allow to present to the 

scientific community the most significant achievements of both fundamental and applied research. There is a special section 

«practical cultural studies», which is obligatory for separate collections of scientific works in the sphere of cultural studies. 

It was important not only to systematize the theoretical material, which is the author's property of domestic scientists, 

but also to trace both the process of the entry of the most productive ideas into a wide research space, and to see the 

«increase» of fundamentally new material when writing further works, which will determine the trends in the development of 

humanities in the upcoming five or seven years, in particular in the conditions of russian military aggression against Ukraine. 

Key words: cultural studies in Ukraine, cultural studies of 2020–2023, humanities, fundamental and applied 

researches, problematic series, perspectives of the research. 
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Представлено результати комплексного огляду ролі театру у культурній дипломатії як складової 

культурного діалогу між Україною та деякими країнами Євросоюзу упродовж тривання російсько-української 

війни. Розглянуто спектр театральних ініціатив (участь у постановках вистав, фестивалях, арт-резиденціях, 

гастролях), що виникають із метою зміцнення міжнародних комунікацій. Окреслено базові тенденції, що 

впливають на розвиток театру у контексті культурного діалогу, зокрема «культуру пам’яті». Звернено увагу на 
зростання інтернаціональних театральних фестивалів, особливо у Польщі, Німеччині, країнах Балтії, які є 

платформою для обміну ідеями та створенням нових творчих спільнот. 

Ключові слова: культурний діалог, культурна дипломатія, полілог, театр, театральне мистецтво, 

Європейський Союз, міжнародне співробітництво, російсько-українська війна. 
 

Постановка проблеми. Театр загалом є складним соціокультурним феноменом, що перебуває у 

постійному взаємозв’язку з різними мистецькими, інформаційними і технологічними процесами та 

функціонує як особливий медіа-резонатор, що сприяє взаємопроникненню різних аспектів 
комунікації і сприйняття: інтертекстуальних, інтераудіальних, інтерсенсорних й ін. Цьому 

видовищно-естетичному явищу властиві ознаки культури етносу, локальної й загальнонаціональної 

традицій, що проявляються у репрезентації художніх форм, психологізмі сюжету та актуалізації 
сценічних практик. Театру притаманна також низка соціомистецьких полілогів з іншими 

культурними системами, що репрезентуються у міжнародних контактах, різноманітних формах 

співпраці, які є інструментарієм культурної дипломатії та, водночас, транскультурності [20, 22, 24]. 

До цього усталеного визначення театру в останні десятиліття додалася інша репрезентативна 
його форма – мережева, яка доволі швидко стала альтернативою телетрансляціям вистав, здобувши 

окрему нішу на медіа ринку й свою інтернет-авдиторію [15; 42]. У такій дистанційній формі 

комунікації доволі складно ретельно відстежити усі процеси культурного діалогу, оскільки 
відбувається безпосередній контакт представника соцмереж із веб-сайтом. Таким чином, завдяки 

інтернету сценічні практики можуть пізнаватися ширшим колом реципієнтів – унаслідок «віртуального 

культурного діалогу». У часових межах дослідження (2014–2023 рр.) театр у культурному діалозі 

контактує з авдиторією в основному у двох комунікативних формах – безпосередній видовищно-
сценічній презентації та опосередкованій за допомогою інтернет-мережі. Розглянута дуальність 

шляхів трансляції цього виду мистецтва охоплює значну кількість його поціновувачів не тільки в 

певному ареалі, а залучає глядачів до перегляду вистав у глобальному масштабі. Відповідно, завдяки 
сучасним технологічним досягненням традиційні функціональні засади театру: духовно-естетична, 

сценічно-мистецька, дозвіллєво-рекреаційна, освітньо-виховна, рекламно-популяризаторська, ідейно-

пропагандистська можуть впливати на реципієнта незалежно від його безпосередньої присутності на 
виставі. Це уможливлює вповні використовувати театральне мистецтво як віртуозно-психологічний 

інструментарій культурної дипломатії.  

Пізнання культури одного етносу іншими спільнотами шляхом репрезентації видовищно-

естетичного продукту зазвичай викликає у глядача позитивні емоції та зближує розуміння/ 
сприйняття/ідентифікацію особливостей ретранслятора. З огляду на зазначене, українське театральне 

мистецтво, як ретранслятор культури титульної нації України в інші країни, зокрема у держави-члени 

Європейського Союзу, представляє посилений науковий інтерес у контексті міждисциплінарних 
досліджень, насамперед із культурології, мистецтвознавства, театрознавства, соціології, політології. 

Означені особливості театрального мистецтва є важливими у культурній дипломатії. Проте, їх 

використання у міжнародному діалозі досі спорадичне, позаяк не розроблено оптимальної стратегії 
репрезентації української культури для цивілізованої світової спільноти, що доволі гостро актуалізує 

представлену у праці проблему. 

Огляд останніх публікацій, які вдалося виявити й проаналізувати, становлять досить широкий 

інформативний пласт, з котрого варто виокремити деякі науково-загальнотеоретичні, аналітично-
практичні,  науково-публіцистичні  та  PR-відомості.  Останні  з  перелічених викликають жвавий інтерес, 
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оскільки короткі повідомлення хронологічно найшвидше та інформативно стисло резонують стосовно 

культурно-суспільних новин, політичних подій. Зрозуміло, що у повідомленнях на сторінках соцмереж 
може бути мало об’єктивності, утім вони є важливим джерелом для вивчення настроєвого наративу як 

рефлексія на арт-подію.  

Науково-загальнотеоретичні праці серед низки соціокультурних проблем розглядають важливу 
складову міжнародної політики – культурну дипломатію [35; 41]. Для політичної влади більшості держав 

стала важливою імплементація однієї з базових властивостей міжнародних зв’язків – моделі культурної 

дипломатії із застосуванням «м’якої сили», яка сьогодні на тлі збройних конфліктів особливо актуалізує 

проблематику [6; 46]. На основі реалізації такої моделі формується культурна комунікація, зокрема з 
галузі театрального мистецтва. Відомі дві основні моделі культурної дипломатії – американська та 

європейська. Останню з перелічених умовно поділяють на три основні європейські моделі: французьку, 

британську та німецьку, оскільки кожна з них має свої особливості. Так, для американської моделі не 
існує виокремлення від публічної політики міжнародних культурних зв’язків, тому у США немає 

спеціальних держінституцій, безпосередньо відповідальних лише за культуру, натомість цю функцію 

виконує заступник держсекретаря. Для різновидів європейської культурної дипломатії властива загалом 

злагоджена співпраця між урядом та культурними інституціями, однак тут відмінність полягає у ступені 
контрольного впливу влади на діяльність цих організацій, а також частці фінансування з держбюджету. У 

контексті цього дослідження нас цікавлять різновиди моделі європейської культурної дипломатії, які 

опираються на державні установи та інституційні й неінституційні організації [32]. 
До аналітичних публікацій з практичними рекомендаціями варто залічити окремі монографії, 

статті, посібники та, особливо, дисертаційні дослідження, у яких ученими подаються доцільні практичні 

пропозиції [19; 45]. Цінною для цієї праці стала наукова робота з політології М. Процюк, у якій авторка у 
своїх спостереженнях щодо українсько-польської публічної дипломатії доходить висновку, що «на 

інституційному і регіональному рівні ситуація відносно стабільна, то коли йдеться про загальнодержавні 

заходи, досліджувані країни опиняються перед певними проблемами. Серед них – розпорошення 

повноважень, відсутність чітких обов’язків з прив’язкою до конкретних структур, органів влади, 
посадових осіб, що призводить до статус-кво з публічною дипломатією, який маємо сьогодні» [23; 192]. 

До аналогічних висновків доходжу у своїх дослідженнях театрального мистецтва в українсько-польській 

культурній дипломатії [29]. 
Основу науково-публіцистичних джерел складає профільна періодика, адресована широкій 

авдиторії поціновувачів сценічного мистецтва. Тому, для прикладу, події, тематика творчих зустрічей, 

репертуар тощо, пов’язані з театральною діяльністю, аналізовано у часописах Польщі «Dialog. Miesięcznik 
poświęcony dramaturgii współczesnej», «Didaskalia», «Pamiętnik Teatralny», «Scena», «Teatr» та часописах 

України «Кіно-Театр», «Просценіум» [30]. 

PR-відомості охоплюють зазвичай інформативні дописи про подію, що відбулася або невдовзі 

відбудеться, виступи під час тематичних зібрань та інтерв’ю, короткі повідомлення про персоналію чи 
колектив з метою їх популяризації [11, 18, 21]. Результати короткого огляду джерел, що стосуються 

проблематики дослідження, дозволяють стверджувати, що питання ролі театрального мистецтва у 

культурній дипломатії перебуває ще на стадії збору інформації та його фрагментарного опрацювання.  
Мета статті – виявлення особливостей функціонування українського театрального мистецтва 

у культурному діалозі з Євросоюзом задля зміцнення міжнародного взаєморозуміння. Предметом 

наукової розвідки є специфіка актуалізації сценічних практик, проявлених у формі, змісті, результатах 

під час культурного діалогу. Відповідно у дослідженні постали ключові питання: яке саме місце 
займає і яку відіграє роль українське театральне мистецтво у культурній дипломатії, як складовій 

культурного діалогу?  

Щоб отримати відповіді на поставлені питання постає низка завдань. Насамперед важливо 
осмислити ступінь розробки проблеми; простежити динаміку міжнародного культурно-мистецького 

зв’язку України з окремими державами Євросоюзу; увести до наукового обігу нову інформацію, здобуту 

під час з’ясування поставлених питань. 
Для міжнародного культурного діалогу, поза сумнівом, важливою є налагоджена робота 

політичної та культурної дипломатії як складових міждержавних взаємовідносин. Це особливо 

показово у контексті московитсько-української війни від 2014 р. Саме тому для пропонованої наукової 

розвідки визначено нижню хронологічну рамку дослідження – початок ескалації московитів на 
територію України у лютому 2014 р. після перемоги Революції гідності над режимом Януковича. 

Верхня хронологічна позиція не окреслена чіткою датою, але вона означується періодом 

повномасштабного вторгнення росії в Україну після 24 лютого 2022 р. і характеризується евакуаційно-
еміграційними подіями, що тривали у 2022–2023 рр. 
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Територіальні межі дослідження окреслені політично-адміністративними кордонами України та 

Європейського Союзу станом на 31 січня 2020 р. після брекзиту. У праці беруться до уваги окремі 
українсько-європейсько-унійні події, пов’язані з театральним мистецтвом, які є об’єктивними 

прикладами, що ілюструють цей міжнародний культурний діалог. Через обмеження обсягу статті не 

показано усі варіанти виявленої міжнародної театральної комунікації, які є важливими для досягнення 
мети пропонованої наукової розвідки, що спонукає до наступних публікацій у руслі означеної проблеми. 

Методологія дослідження базується на застосуванні загальнонаукових та культурологічних 

методів. Використано метод аналізу й синтезу, історичний та логічний, абстрагування і конкретизації, а 

при формуванні висновків та підготовці анотації – узагальнення. У роботі застосовано культурологічний 
інструментарій – метод соціокультурного спостереження, соціокультурний історико-генетичний метод і 

метод реконструкції культурного поля. Для досягнення об’єктивності умовиводів автор опирався на 

принципи історизму, всезагального зв’язку, єдності практики та теорії, активного творчого відображення, 
які разом із історичним, системним, аксіологічним й інформаційним підходами становлять основу схеми 

пропонованого культурологічного дослідження. 

Виклад основного матеріалу. Налагодження міжнародних культурних зв’язків України з 

Центральною та Західною Європою відбувалося двосторонньо та діахронно. На тлі процесу розпаду 
СРСР в умовах путчу у Москві Україна проголосила Акт незалежності 24 серпня 1991 р. З іншої сторони 

поступовий процес об’єднання держав Європи, розпочатий ще у 1948 р. завдяки економічному союзу 

країн Бенілюксу, завершився утворенням сучасної Європейської Унії з 27 країн. Обидві політичні форми 
організації правління взаємно зацікавлені щодо добросусідських відносин: волевиявлення більшості 

громадян України спрямоване на євроінтеграцію, а Євросоюз хоче мати надійного партнера у цій частині 

світу, який гарантуватиме безпеку в регіоні [5; 11; 36]. 
Тісний процес співробітництва України з західними сусідніми державами розпочався саме з 

Польщі, оскільки історично, економічно, політично й, зрештою, ментально найбільше спільних взаємних 

інтересів помітно в українців та поляків, навіть попри факти минулих конфліктів [29]. Саме моделювання 

оптимального співробітництва у багатьох сферах діяльності, зокрема у культурі, є продуктивним для 
вирішення низки політичних та економічних завдань учасників цього діалогу, який відіграє роль 

стрижневого інструменту для актуалізації процесу цілковитої європейської інтеграції України [13, 23, 37]. 

Становлення і розвиток культурного діалогу упродовж 1990–2020-х рр. між Україною та країнами-
членами Євросоюзу є непростим та неоднозначним у своїй суті. Це пов’язано з політичною ситуацією, 

економічною нестабільністю в умовах кризи, маніпулятивним трактуванням історичних подій внаслідок 

їх однобокого висвітлення певною владною силою чи під впливом закулісних інтересів третьої сторони та 
іншими чинниками, які нерідко сприймаються перешкодою у міжнародному взаєморозумінні. 

У своїх прелімінарних дослідженнях автор статті проводив аналіз провідних часописів із 

театрознавства у Польщі періоду 2000–2010 рр. [30]. Результати аналізу цих видань допомогли виявити 

основні тематичні напрями українсько-польського культурного діалогу: ретро і мемуари (культура 
пам’яті); новини/анонси; персоналії і відкриття імен; огляд публікацій з театрознавства (рецензії).  

Результати іншого проведеного аналізу офіційних сайтів національних театрів опери та балету 

України показали, що серед чотирьох національних інституцій цієї спеціалізації найактивніше в 
культурному діалозі Україна-Євросоюз, особливо з Польщею, проявив себе львівський осередок. 

Натомість, до прикладу, оперний театр у Києві до початку російсько-української війни активніше 

співпрацював із театральним середовищем росії. Такі різновекторні зв’язки пояснюються не тільки 

географічною близькістю, а й сформованою традицією налагоджених контактів, ба, навіть, політичною 
орієнтацією. Загалом визначено такі напрями міжнародної співпраці: постановки сценічних творів; 

кастинги з працевлаштуванням; фестивальна діяльність різноманітних форматів; гастролі труп й окремих 

артистів [31]. Таким чином, культурний діалог Україна–Євросоюз у театральному мистецтві визначається 
такими основними тематичними напрямами у мас-медіа: культура пам’яті; новини про персоналії або 

колективи, пов’язані з театральним практиками – постановками вистав, перформансами; участь у 

фестивалях/резиденціях/ гастролях та рефлексії на них у вигляді рецензій. 
Не кожну міжнародну співпрацю у своїй суті можна віднести до офіційної культурної 

дипломатії, оскільки вона містить значно ширше поняття культурного діалогу – колективного чи 

індивідуального. Це розбудовує культурну дипломатію на ще одну значущу складову – неформальну 

культурну дипломатію, оскільки кожен носій культури певного етносу є актором (репрезентантом) її 
у реципованому (чужому) суспільному середовищі.  

Також необхідно пам’ятати, що міжнародна співпраця не відбувається лише за межами країни, а 

здійснюється і у межах інтернаціональних проєктів в країні, до яких, зазвичай, залучені зарубіжні 
представники. Наприклад, у Міжнародному благодійному фестивалі (трієнале) казок «KAZ.KAR.», 
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заснованому 2006 р. Львівським обласним благодійним фондом «ТОРБА», організованому ГО «Центр 

Культурно-Мистецьких Ініціатив» у Львові та Львівським Авторським Драматичним Театром «ScenA8», 
взяли участь митці з Польщі, Чехії, Словаччини, Угорщини, Німеччини, Іспанії, Італії, Іраку, Нігерії, 

Мексики та інших країн [28, 34, 47]. Проєкт «KAZ.KAR.», який упродовж років зміцнює міжнародний 

культурний діалог України зі світом, – унікальний інструмент неформальної культурної дипломатії, 
оскільки популяризує культуру і мистецтво без фінансової підтримки з бюджетних коштів усіх рівнів: від 

міського до національного [33]. 

Слід відзначити також роль зарубіжних представницьких інституцій у будуванні міжкультурного 

діалогу в Україні. Наприклад, ще з 1998 р. у Києві на постійній основі діє Польський інститут як 
культурно-освітній державний заклад, що займається питаннями театральної діяльності. З 2014 р. 

регулярно виходить польський журнал «Театр», матеріали якого стосуються, насамперед, театральних 

новин Польщі. За підтримки інституції була перекладена п’єса Д. Масловської «Як двоє бідних румунів 
польською розмовляли», згодом апробована як соціальна комедія у театрі «Золоті ворота» (реж. 

Т. Трунова) [1]. 

Революція гідності (листопад 2013 р. – лютий 2014 р.), анексія московитами Криму (лютий–

березень 2014 р.), окупація частин Донецької і Луганської областей (квітень 2014 р.), повномасштабне 
вторгнення росії на територію України (24 лютого 2022 р.) змінили політичні взаємовідносини не лише 

між двома воюючими державами, а й спричинили інші наративи у дипломатії загалом. На тлі цих 

значущих подій помітна зміна культурно-мистецьких проєктів, у яких лідирує мілітарна тема. 
Культура пам’яті. Російсько-українська війна видозмінила форму, зміст та структуру 

культурного діалогу сучасного українського театру, перетворивши його у полілог, оскільки українські 

митці опинилися у різних країнах, що зумовило сплеск популяризації та поширення української 
культури у світі. Втім, суть самобутності українського театру лишилася в унікальних історіях, які 

відображають менталітет нації. Це репрезентує український театр як незамінний інструмент у 

культурному діалозі та сприяє зближенню народів та розбудові добросусідства у світовому вимірі. 

Із 2014 р. активізувалися інтеграційні процеси співпраці українських театрів з культурно-
мистецькими осередками Євросоюзу. Наприклад, лабораторно-освітні та комунікативні проєкти за 

підтримки Eastern European Performance Arts Platform: Міжнародна літня школа в с. Плюти «Режисер 

– драматург – «dramaturge»: Формування ідеї», «Міжнародна літня школа театральних кураторів» у 
партнерстві з Національним центром театрального мистецтва ім. Леся Курбаса, у результаті яких 

втілено низку успішних творчих тандемів, які функціонують і до сьогодні. Так, у 2017 р. виникло 

співробітництво Р. Саркісян, І. Гарець й трупи полтавського «Театру сучасного діалогу». До слова, 
Р. Саркісян входить до числа кураторів фестивалю «Десант.UA» у м. Варшаві, який проводить огляд 

українських театрів [1]. У варшавському Театрі Повшехному вона поставила виставу «Радіо Марія», 

у якій простежено багатошаровий процес комунікації культурного полілогу польського і 

українського народів. Релевантним є також проєкт документального театру з евакуйованим до 
Німеччини центром «Місто щасливих дітей» [12]. 

Заснований вимушеними переселенцями з Криму Д. і Я. Гуменними та очільниками арт-центру 

«Карман» із Сімферополя А. Романовим і Г. Джикаєвою «PostPlay Театр» створює сучасні вистави у 
формі документального театру, так званого «театру свідка». Помітні пошуки нових способів реального 

спілкування, що ґрунтується на суб’єктивності як творця, так і глядача [26]. 

У 2014 р. у м. Брауншвейг (Німеччина) відбулася традиційна зустріч делегатів European Theatre 

Convention, діяльність якої спрямована на обмін досвідом між представниками спільноти на рівні різних 
держав. У рамках події відбулася окрема сесія «У фокусі: Україна», у результаті якої запропоновано 

організувати театральний шоу-кейс. Наступного року започатковано низку арт-івентів: розгортання 

Магдебурзького фестивалю «Wild East», відкриття окремої резиденції в межах «ГОГОЛЬFEST», 
впровадження низки ґрантів на стажування у театрах ЄС для вітчизняних театральних діячів. 

Європейська Театральна Конвенція періодично проводить конференції, майстер-класи, школи, резиденції, 

воркшопи, залучаючи українських представників [1]. 
Співпраця Британської Ради в Україні та ГО «Театральна Платформа» у межах проєкту «Taking 

the Stage» уможливила поставити одинадцять вистав, а українські митці долучилися до роботи в 

експертній групі Total Theatre Award [10]. 

Прикладом культури пам’яті у театральних практиках також є вистава А. Жолдака «Ленін Love. 
Сталін Love» за мотивами роману лубенського письменника В. Барки «Жовтий князь». Кінцевий продукт 

є результатом спільної праці режисерів театру, сценаристів, Європейського агентства культури, 

Міністерства культури та туризму України і фахівців Українського інституту національної пам’яті. 
Останні долучилися до експерименту в процесі його підготовки: надавали професійні консультації, 
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методичну допомогу, що дало змогу якомога достовірніше здійснити ретроспективу історичних подій, 

продемонструвати їх сучасній авдиторії у максимально доступному форматі [4]. 
У постановках вистав зарубіжних театрів, на які запрошено або задіяно у форматі арт-резиденцій 

чи інших видів співпраці українських митців, культурний діалог проявляється на глибинному розумінні 

специфіки драматургії та відчутті сучасних тенденцій і пошуків нових форм сприйняття порушеної у 
творі проблеми [27]. Тому відстеження ідей і практик побутування виробничої й інституційної 

драматургії та їх концепцій в контексті локальних традицій, навіть до рівня окремого драматичного 

театру, є важливим питанням у творчості як українського театрального працівника, так і його колеги за 

кордоном. Цей творчий пошук апріорі зближує їх й започатковує культурний діалог ще дистанційно, який 
у майбутньому може перерости у співпрацю, адже тут простежується процес професійного розуміння 

особливостей театрального мистецтва та його розвитку. На це звертає увагу М. Блікер, розкриваючи 

особливості побутування так званої «нової» драматургії у контексті функціонування класичної [40]. Про 
інтертекстуальність, багатомовність та інсценізацію мистецьких процесів, не обмеженими театральними 

умовностями, наголошує бельгійська дослідниця Дж. Хаутал і пов’язує появу мультикультурного театру з 

танцем, актуалізуючи інтермедіальні зв’язки останнього з так званою «фламандською хвилею» 1990-

х рр. [43]. Сьогодні теоретичний дискурс про міжкультурний театр ґрунтується на західному досвіді, який 
не враховує низку соціальних та асоціальних чинників [44]. Український театральний митець, як 

маловідомий широкій авдиторії країн Євросоюзу, є привабливим, бо його творчість, соціокультурні та 

політичні погляди ще не достатньо апробовані на сценах інших країн. 
Успіх культурного діалогу значною мірою залежить від потенціалу інтермедіального підходу для 

з’ясування особливостей архітектоніки, жанрової своєрідності, ролі заголовка, посвяти, ремарок, 

хронотопу в літературному та сценічному моделюванні героїв, відображенні загальної концепції, 
увиразненні ідейно-тематичного спрямування проблематики творів [2, 9, 17, 25]. 

Наприклад, ще до 2016 р. на базі проєктів «Культурно-освітня академія» та «Plan Z» Ґете-інституту 

вдалося представити спільну роботу неурядових організацій, активістів, держустанов, театральних діячів 

для творення якісного мистецького продукту. Діяльність установи орієнтована на спільну роботу з 
німецькими театральними діячами й поширилася на міжнародні тандеми, результатом яких зокрема стали 

«Депеш Мод» за мотивами твору С. Жадана в обробці режисерського бачення М. Бартлема; «Чому 

Михайло Гурман не вижив» П. Ар’є та С. Жиркова; «Каліки» С. Гьоснера.  
Показовою стала діяльність режисера А. Мая, який виїхав з окупованого Херсону, і активно зараз 

працює в м. Кельні (Німеччина). Він провів перфомативні читання текстів українських драматургів «Про 

війну» в державному театрі «Schauspiel» Кельна, поставив три вистави «Тиша» на військову тематику, 
«Моє майбутнє після війни» та «put in process» у Theater der Keller, які побували у низці німецьких 

міжнародних фестивалів [14; 38]. 

Метою вистави «Посібник як красти, і при цьому здаватися милим» у постановці О. Дорічевського є 

репрезентація спроб руйнування культурного діалогу України з Євросоюзом через російські фіктивні 
наративи з історії й маніпулювання репутацією першої, створення хибного міжнародного іміджу. У виставі 

актори представляють процес викрадення і присвоєння росією українських постатей К. Малєвіча, 

А. Куїнджі, М. Гололя та ін. [10]. 
Міжнародна діяльність київської режисерки, акторки та викладачки Ніки Літкевич проявилася 

спільно з командою німецьких акторів BURGTHEATERSOMMER ROSSLAU, які створили проєкт «Stay 

at home? Залишайся вдома? Bleib zuhause?». Суть останнього в тому, що українські акторки Є. Бакуліна, 

В. Літкевич, Х. Дейлик та німецькі актори Й. Хансен, Т. Фехтер, Е. Тараба, К. Нойкауф, С. Сітарас стали 
призмою для репрезентації культурного діалогу Україна–Євросоюз. У творі представлено концепт 

«дому» в контексті російсько-української війни та її впливу на культурну дипломатію. Згодом акторка 

В. Літкевич долучилася до команди «Stage home of the world» у Португалії, з якою грала у виставі 
«Птахи» за Арістофаном у Teatro Circo [8; 39]. 

У 2022 р. в. о. директора, художній керівник Національного театру ім. Марії Заньковецької у Львові 

М. Голенко у німецькому театрі Schauspiel Stuttgart поставив виставу «Мать Горького» за пʼєсою Лєни 
Лягушонкової, яку відзначили найкращою молодою драматургинею Європи [1]. 

Репрезентативними є інші приклади міжнародної співпраці. Так, оперний режисер Є. Лавренчук, 

який співпрацював із Національною оперою у Варшаві, Великим театром у Познані у 2023 р. створив 

вистави з інтермедіальними зв’язками «Альберт Херрінг» Б. Бріттена та «Русалка» А. Дворжака [1]. 
Акторка Національного театру ім. І. Франка С. Косолапова відкрила Actors Studio For Brave Ukrainians у 

Нью-Йорку. Ю. Радіонов та Ш. Шонія, опинившись у Великобританії, розпочали співпрацю з театром 

«The Lowry» у Манчестері, внаслідок якої постала документальна моновистава «Земля Укрів» [12]. 
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Вистава об’єднала 8 текстів українських письменників (4 історії – англомовні, решту – україномовні) про 

початок російсько-української війни.  
В останні десятиліття українське театральне мистецтво набуло помітного поступу щодо участі у 

фестивалях/резиденціях/гастролях, про що засвідчує низка проєктів, реалізованих спільно з іноземними 

партнерами (наприклад, «Дні Києва у Братиславі», приурочені до 50-річчя з дня підписання Угоди про 
братерські відносини між Києвом та Братиславою; щорічний Міжнародний фестиваль українського 

театру «Схід – Захід» (м. Краків, Польща); театральний табір «Bonding in Europe» (м. Базель, Швейцарія) 

та інші аналогічні події [12]. 

Після повномасштабної інтервенції російських військ на територію України низка театрів 
Євросоюзу запропонували у різних формах допомогу українським митцям. Були пропозиції 

співробітництва, розміщення, створення вистав та, звичайно, участі у міжнародних заходах. Це 

спричинило справжній бум українських театральних робіт у Європі: так, лише за 2022 р. відбулося 29 
прем’єр (вистав і читань). Основними країнами поширення українського театру стали Німеччина, 

Польща, Литва, Латвія, Франція, Словаччина, Великобританія й Сполучені Штати Америки [7]. 

Однією з масштабних подій сучасного українського театру в контексті культурного діалогу став 

«Місяць українського театру у Європі», що відбувся завдяки ініціативі Ukrainian Artistic Task Force. 
Остання створена українськими митцями (С. Жирковим, К. Ромашенко, К. Ставицькою, Д. Весельським) 

за підтримки Міністерства культури та інформаційної політики України. В межах вищезазначеної події 

відбувся показ вистав «Погані дороги» (реж. Т. Трунова), «Зальот» (реж. Ю. Радіонов) та «Каліки» (реж. 
С. Жирков) у Каунасі, Алітусі, Клайпеді, Вільнюсі, Ризі, Штутгарті, Мюнхені і Празі [7]. 

Полікультурність, універсальність, рефлексивність оповіді та репрезентативність відносно теми булінґу 

висвітлено у виставі «Клас» (реж. С. Жирков) Київського академічного театру драми і комедії на лівому 
березі Дніпра, з якою брали участь на міжнародному фестивалі «Напрямок – Схід», який пройшов у 

жовтні 2022 року у м. Білосток (Польща) [3]. Показовою також є творчість Т. Трунової, прем’єра вистави 

«Ha*l*t» якої відбулася на берлінському фестивалі «RADAR OST 2023» [12]. 

Український мандрівний театр «Заземлені», створений у квітні 2022 р. С. Мойсеєвим, 
гастролював литовськими містами з виставами «Спіраль війни» та «Звуки України», а вистава 

«Четверта сестра» за п’єсою Я. Гловацького спільно зі сценографом В. Карашевським реалізовано у 

естонському театрі «Ванеймуйне». 
Колектив Харківського національного академічного театру опери та балету ім. М. В. Лисенка 

перебував із гуманітарним гастрольним туром у Словаччині завдяки підтримці Міністерства 

культури цієї країни [16]. 
Висновки. Театральне мистецтво України в культурному діалозі з країнами Євросоюзу – 

маловивчене явище, динаміка якого упродовж 2014–2023 рр. набула нових акцентів, насамперед 

через війну з росією. За ці роки, особливо від 24 лютого 2022 р. – часу повномасштабного вторгнення 

ворога на територію нашої держави, відбулися міграційні процеси українських громадян, які 
привнесли у країни перебування свою культуру, зокрема особливості професійних навичок. 

Результати простеження таких міграцій і спроб їхньої співпраці з місцевими театральними 

осередками та іншими культурними інституціями свідчать про вияв культурного діалогу українського 
театру з Євросоюзом у такій формі міжнародної комунікації як культура пам’яті. В її основу закладено 

традицію етносу, громадянську позицію щодо політично-правового укладу країни, світогляд і досвід 

індивідуума та інші можливі практики. Вона резонує у творчій діяльності на будь-якому рівні 

культурного діалогу – міжособистісному чи колективному. 
Театральні практики увиразнилися у перфомативних читаннях текстів українських авторів 

(А. Май «Про війну»); постановках вистав (А. Май «Тиша», «Моє майбутнє після війни», «put in process»; 

О. Дорічевський «Посібник як красти, і при цьому здаватися милим»; Ніка Літкевич «Stay at home? 
Залишайся вдома? Bleib zuhause?»; М. Голенко «Мать Горького»; Т. Трунова «Ha*l*t»; С. Мойсеєв 

«Спіраль війни», «Звуки України», «Четверта сестра»; Р. Саркісян «Радіо Марія»; О. Апчел «Słownik 

(Vocabulary_Словарь_Словник)»; О. Радіонов «Земля Укрів», «Марія»; С. Жирков «Клас» та інші; участі у 
виставах зарубіжних авторів (Ніка Літкевич «Stage home of the world» у Teatro Circo); низці проєктів 

соціальної спрямованості на підтримку українських громадян за кордоном (О. Апчел «Nowi sąsiedzi / Нові 

сусіди»); участі у численних міжнародних фестивалях й арт-резиденціях тощо. 

Всупереч жахливим воєнним подіям в Україні культурний діалог з Євросоюзом посилив зростання 
взаємовигідних партнерських проєктів. До позитивних поступів необхідно залічити обмін досвідом, 

збагачення корисною інформацію для обидвох учасників культурного діалогу, відкриття нових імен та 

спробу репрезентувати інші погляди на відомі спільні проблеми. На підставі вивченого можна 
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припустити, що культурний діалог у галузі театрального мистецтва набув певного рівня культурної 

дипломатії. 
Перспективні дослідження спрямовуватимуться на поглиблення аналізу ролі та місця українського 

театру у культурному діалозі з Євросоюзом. Завдяки цьому будуть знайдені шляхи подолання ще 

слабкого інтересу й, відповідно, знань євроспільноти щодо багатогранної культури українського народу. 
Перспективними видаються наукові розробки механізмів залучення державних дотацій та пожертвувань 

меценатів стосовно розвитку камерних театрів. Фундаментального дослідження потребує проблема 

особливостей діяльності театральних менеджерів, які б вміло поєднували організаторські здібності й 

управлінські якості, що уможливить розвиток недержавних театрів та активізує діяльність знаних 
аналогічних державних інституцій.  
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The results of a comprehensive review of the role of theater in cultural diplomacy, as an integral part of the 

cultural dialogue between Ukraine and certain European Union countries during the russian-Ukrainian war from 2014 to 

the present, are presented. The text examines various theatrical initiatives, such as participating in play productions, 

festivals, art residencies, and tours, to enhance international communication. The article outlines critical trends 

influencing theater development in the context of cultural dialogue, emphasizing the «culture of memory». The growth 
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exchange and creating new creative communities, is highlighted. 
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This study aims to analyse the characteristics of Ukrainian theatrical art in its cultural dialogue with the European 

Union to strengthen international mutual understanding. 

The research methodology applies general scientific and cultural methods: analysis and synthesis, historical and 

logical approaches, abstraction and specification, and generalization. The study employs cultural tools – the method of 

sociocultural observation, the sociocultural historical-genetic method, and the method of cultural field reconstruction. 

Principles of historicism, universal connection, unity of practice and theory, and active, creative reflection were applied 

alongside historical, systematic, axiological, and informational approaches. 

Results. The theatrical art of Ukraine in cultural dialogue with the European Union countries is an 

understudied phenomenon. The migration of Ukrainian artists due to the military aggression of Russia has been 

traced. The cultural dialogue of Ukrainian theater with the European Union hubs is distinctly evident in the staging 

of memory culture. It is rooted in the tradition of the ethnos, the civic stance regarding the political and legal order of 

the country, worldview and experience of the individual, among other possible practices. Theatrical practices are 
manifested in performative readings, play productions, participation in foreign author plays, numerous international 

festivals, and artist residencies. 

The scientific novelty lies in revealing the specific forms of contemporary theatrical practices under conditions of 

forced migration due to the russian-Ukrainia. 

The practical significance of the research is associated with the possibility of using its results in lecture courses 

on cultural studies, administration, and cultural policy work. 
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Виявлено новітні підходи до діяльності музейного закладу (на прикладі Естонського національного музею) в 

контексті збереження, потрактування та актуалізації культурної спадщини; охарактеризовано процес цифровізації 

музейного фонду, а саме: розглянуто естонську електронну систему обліку музейних предметів; звернено увагу на 

формування музею як соціально відповідальної установи; з’ясовано форми популяризації фондів Естонського 

національного музею через різноманітні напрями залучення відвідувачів (зокрема й навчання, воркшопи) та подачу 
матеріалу в експозиційному просторі, наукових публікаціях, сайті та соціальних мережах. Зазначено, що актуалізація 

культурної спадщини відбувається через рекламну та сувенірну продукцію. 

Ключові слова: Естонський національний музей, музейна колекція, відвідувач, експозиція, збереження, 

інтерпретація та популяризація культурної спадщини. 
 

Постановка проблеми. Для успішної діяльності музеїв, цікавого представлення їх колекцій та 

передачі культурної спадщини нащадкам важливою є взаємодія між різними напрямами роботи цих 

закладів. Сьогодні музей виконує не лише функцію збереження, а й має важливе соціокультурне та 

освітнє значення. Він стає тим середовищем, здатним збагачувати знання відвідувача, 
опосередковано впливати на якість життя, виражати регіональні відмінності та національну 

ідентичність тощо. 
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Українські музеї постали перед багатьма важливими викликами сьогодення та перебувають на 

шляху переосмислення своїх стратегій. Державна політика та суспільство потребують реформування 
музейної галузі, перегляду ціннісних орієнтирів діяльності музейних закладів та вироблення системних 

підходів для ефективного використання наявних ресурсів. Тому для музейних установ також є 

важливим аналіз власного досвіду у поєднанні з кращими практиками світових музеїв. 
Останні дослідження та публікації. Питання європейського музейного досвіду та його інтеграції в 

культурну сферу України розглядалися у низці публікацій вітчизняних дослідників, зокрема О. Комової 

[4], К. Смаглій [9], Л. Чупрій, Н. Бабенко [10], А. Ковальчук [3]. На розвиток сучасних інформаційних 

технологій, зокрема оцифрування культурної спадщини, звернули увагу Н. Сенченко [8], Л. Приходько 
[7], К. Конса [14]. Ключові загрози та проблеми сфери культурної спадщини, зокрема і в контексті 

подоланні пострадянського (постколоніального) синдрому у формуванні національної культурної 

ідентичності проаналізували Л. Норріс, В. Ланкеліне [6].  
Метою статті є виявити практичну діяльність Естонського національного музею (м. Тарту) у 

трьох ключових напрямах – збереженні, інтерпретації та популяризації культурної спадщини, яка може 

стати орієнтиром для зміни концептуальних підходів розвитку вітчизняних музеїв. 

Виклад основного матеріалу. Естонський національний музей заснований на основі приватних 
колекцій у 1909 р. і подальшому продовжив систематичний збір, дослідження й збереження 

етнографічних матеріалів.  

Певний час він перебував під юрисдикцією Естонської академії наук, що сприяло його 
інституалізації, перетворення на науковий центр. Але через відсутність експозиційних зал для 

демонстрування колекцій музей фактично стали асоціювати з архівом чи сховищем. Щоб відійти від 

такою думки як керівництвом, так і музейними працівниками докладалися зусилля для зміни ролі 
музею, зокрема підготовлені заявки на фінансування Європейського союзу через грантові програми. 

Проте, зацікавлення у створенні сучасного музею, який би відповідав вимогам часу та представляв 

національну культуру виявили уряд Естонії та Міністерство культури країни. Саме вони й виступили 

ініціаторами побудови нового приміщення з метою створення сучасного та функціонального 
простору для експозицій й зберігання національної спадщини. Ідея втілена на кошти платників 

податків – громадян Естонії, і сьогодні усі в державі пишаються цим фактом.  

Проєкт нового приміщення Естонського національного музею розроблений архітекторами зі 
студії DGT Architects (Даніель Лібескінд, Яак Таамберг та Ян Цільов), обраними через конкурсний 

відбір. Він отримав назву «Поле пам’яті» через концепт, у нього закладений. Ключова ідея полягала у 

використанні колишнього радянського полігону як елементу, інтегрованого як в архітектурну форму 
музейного приміщення, так і концепцію експозиційних зал. В основу концепції нового музею 

покладена думка збереження історичної пам’яті та інтерпретація її згідно новітніх історичних 

підходів. Так, за задумом, лінія часу мала йти від сучасності до минулого, сприяти переосмисленню 

історії без відкидання будь-яких її часових проміжків.  
У 2016 р. музей відчинив двері для відвідувачів у новому приміщенні після кількох років 

роботи над ним й став утіленням нових підходів у музейному будівництві, переосмисленні експозиції 

та роботі з відвідувачами. Проте уся його діяльність пов’язана із залученням музейної збірки, її 
збереженням і доступністю, адже сьогодні вона нараховує понад пів мільйона музейних предметів, 

пов’язаних із культурою естонців, національних меншин і фіно-угорських народів. 

Проєктування музейної будівлі проходило з використанням спеціальних рекомендацій для 

облаштування музейних фондосховищ, тому колекції зберігаються та експонуються згідно з діючими 
стандартами та вимогами до умов зберігання музейних предметів. Використовується у музеї 

контроль температури, вологості та освітлення. Так, у приміщення з пониженою контрольованою 

температурою (130 С) розташовуються стелажі з конвертами й коробками з безкислотного матеріалу, 
в які упаковані негативи, пластини та інші відео й фото матеріали, що дозволяє уникнути хімічної 

реакції та руйнуванню предметів, носії інформації. 

Безпосередньо музейною збіркою опікуються співробітники відділу збереження, консервації, 
структурним підрозділом якого є відділ обслуговування колекцій. Започаткований він у 1965 р. як 

реставраційна лабораторія. У музеї працюють реставратори різних груп: текстиль, дерево, метал, 

папір, шкіра та пластик (що є рідкістю). До основних завдань працівників відділу належить 

збереження, а за необхідності консервація предметів, контроль стану навколишнього середовища у 
фондосховищах і виставкових залах, а також стану експонатів музейних колекцій. Відділ займається 

підготовкою експонатів до виставок, забезпечує їх транспортування та експонування згідно вимог. 

Його працівники надають методичну допомогу, проводять навчання і стажування для фахівців інших 
музеї та студентів відповідних спеціальностей. Проводяться регулярні перевірки для оцінки 
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потенційного впливу агентів біологічного ризику, обробляються пошкодження та очищаються 

сховища. Умови навколишнього середовища також ретельно відстежуються, а упакування готується з 
відповідних матеріалів для тривалого зберігання. 

Для зберігання 2.370 зразків тканин музейні співробітники використовують вакуумне 

пакування у поліетиленові пакети. Колекції килимів, рушників також пакуються, обгорнутими у без 
кислотний папір, поліетиленові рукави, що герметично зав’язуються ззовні. Про умови зберігання та 

роботу з різними колекціями працівники відділу консервації інформують у відеоблозі музею.  

Під постійним наглядом реставраторів демонструється у постійній виставці важлива реліквія – 

естонський національний прапор, найперший синьо-чорно-білий стяг країни 1884 р., що був 
прапором Товариства студентів Естонії. Для його збереження використовуються спеціальна скляна 

вітрина горизонтального типу з відповідним температурно-вологісним режимом. Розташована 

вітрина у невеликій ніші, облаштованій спеціальним режимом освітлення, що спрацьовує від руху, 
коли відвідувач заходить до зали.  

Подібні умови створені для демонстрації однієї зі значущих археологічних знахідок – 

поховання естонської дівчини, що сягає 800-річної давнини. При екскурсії куратор попереджає про 

специфічний експонат – скелет людини, щоб відвідувачі самі могли визначитись чи бажають вони 
познайомитись із такою пам’яткою. Варто зауважити, що поховання було вилучено археологами 

цілісним пластом та розчищено лише його поверхню. Саме так пам’ятка подається в експозиції. 

Куратори зауважують, що об’єкт був законсервований, прийнято рішення про форму демонстрування 
об’єкту – лише видимої частини поховання. Це сприятиме формування у відвідувача уявлення про 

поховальний обряд та специфіку археологічних досліджень, але не дасть повних знань про можливі 

предмети, що могли залишитись у глибині археологічного шару. 
Важливою складовою як збереження, так і доступності музейних колекцій є впровадження 

цифрового обліку та демонстрація пам’яток на онлайн-платформах, відкритих реєстрах, на сайті та 

соціальних мережах.  

Із 1997 р. Естонський національний музей розпочав роботу з Інформаційною системою 
культурних цінностей KVIS. Розробка KVIS базувалася на моделі даних CIDOC (Міжнародний комітет 

з документації) Міжнародної ради музеїв і на SWETERM, шведському стандарті формування атрибуції 

[14; 152]. На першому етапі у цифровий формат переведені інвентарні книги для оптимізації робочого 
процесу. На другому етапі музей долучився у 2002 р. до системи, куди вносилися цифрові фотографії, 

негативи, плівки, слайди. Тоді ж розпочалося планомірне оцифрування інших предметів. У 2008–

2010 р. запроваджено музейну інформаційну систему MuIS – веб-портал музеїв Естонії [11], що діє й 
нині та охоплює понад 4 млн. предметів. Вона є загальнодоступною та дозволяє здійснювати пошук 

музейних предметів як за назвою, так і місцем зберігання. 

Частина інформації з MuIS інтегрована в Europeana. Тому оцифрованні предмети цього музею 

представлені на цьому вебсайті [13]. У закладі 2022 р. проходила щорічна Конференція EMYA та 
церемонія нагородження «Європейського музею року». Ще раніше (2018 р.) цю нагороду, а саме – 

Премію К. Хадсона, отримав безпосередньо музей. Зазначимо, що ця премія  – музейна нагорода за 

найбільш незвичайне та сміливе досягнення, що кидає виклик загальному уявленню про роль музеїв у 
суспільстві [15]. 

Естонський національний музей неодноразово зосереджував свою увагу на концептуальній зміні 

експозиції та перегляді соціального призначення діяльності закладу. Діюча експозиція є людино 

центричною і спрямована на людей, про людей та їхній досвід, що допомагає розкривати історію. 
Відповідають за концепт експозиції чи виставки куратори. Втіливши музейні проєкти «Ехо 

Уралу» та «Зустрічі», вони спиралися на сучасний музеологічний підхід та результати наукових 

досліджень. Куратори приділили особливу увагу застосуванню біографічного та музеологічного 
методів мультивокальності (багатоголосся). Так, експозиція «Зустрічі» спрямована на контакт 

сучасного відвідувача зі своїм минулим, включає хронологію, що ведеться на шкалі часу від сьогодні 

до кінця Льодовикового періоду [1]. Спершу він бачить події сьогодення не лише через предмети, а й 
«усну історію», подану у відеозаписах, де можна почути інтерв’ю людей різного віку та статусу, 

відчути їх проблеми та емоції і порівняти їх зі своїми. 

Екскурсійний маршрут експозицією «Зустрічі» передбачає поступове заглиблення в історію, 

розвиває асоціативне мислення, викликає дискусії та бажання знайти відповіді на проблемні питання. 
Наприклад, для інтерпретації радянського періоду використано різні форми подачі через побут, новини, 

тогочасні вироби, ставлення до субкультури, театр (афіші та відео сюжети), спогади людей про цей період 

їхнього життя, а відвідувач сам має сформувати власне ставлення до радянського часу – хтось ностальгує, 
інші ж засуджують, частина сприймає як історичний факт. Цікавим варіантом змусити людину 
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задуматись, є опитування про те, що таке свобода, при цьому висвітлюються думки як свідомих 

громадян, політиків, так і малих дітей, для яких свобода – це коли мама відпускає гуляти. Через наївність 
дитячих думок відвідувач розуміє, що свобода – це глибше поняття, складне, багатовимірне. Щоб донести 

до відвідувача розуміння відсутності свободи в радянський період, в експозиції створено ефект «пастки». 

А саме, коли відвідувач ступає на невеликий майданчик, автоматично вмикаються прожектори, що 
«стежать» за його рухом. Під таким постійним наглядом та напругою перебували громадяни СРСР, котрі 

не мали свободи. У такий спосіб через власні враження людина й інтерпретує історію. 

Експозиція «Ехо Уралу» знайомить із фінно-угорськими народами, їхньою мовою, територією 

розселення. Світ фінно-угорської жінки та чоловіка показано через домашню діяльність, побут та 
світогляд [1]. Зауважимо, що куратори використали образний підхід, створивши «річку життя» як 

своєрідний вхід у традиційну культуру. Адже річка становила важливу частину життєдіяльності 

традиційної культури цих народів, впливала на формування світогляду, з’єднувала минуле з майбутнім. 
Ефект «занурення» відвідувача в традиційну культуру відбувається через висвітлення певних груп 

народів у різні пори року та через ключові етапи життя людини (народження, весілля, смерть). Емпатійне 

середовище формується і через відповідний аудіовізуальний супровід та світлові засоби: голограма зі 

звуком «голосіння» жінки за чоловіком, полярне сяйво, «звуки» села, весільні пісні, мультфільми з 
традиційними міфологічними сюжетами, підсвіченою системою образів та знаків тощо. 

Подібні підходи використовуються і для підготовки та реалізації різно тематичних виставок, 

що спираються на людський досвід та емоційне сприйняття. Водночас і експозиції, і виставки, є 
втіленням концепту екологічного музею, оскільки музейні установи мають бути соціально 

відповідальними. Такий підхід застосовується ще на етапі планування музейного продукту. Так, в 

експозиції «Зустрічі» манекени створенні з вторинної сировини, для експозиційних меблів 
використані природні та екологічні матеріали багаторазового використання. Естонський 

національний музей за таку політику в травні 2023 р. отримав сертифікат «Зеленого музею» від 

Естонської асоціації управління навколишнім середовищем [12]. 

Однією з форм популяризації музею та проблем традиційної культури і сучасної культурної 
антропології є дописи на сайті та соціальні мережі, ведення блогів, електронну розсилку, створення 

різноманітних івентів на основі музейної колекції чи музейного середовища, запуск флешмобів і опитувань 

тощо. Так, для комунікації з відвідувачами, розуміння їхніх потреб та сприйняття певних подій чи явищ, 
створена платформа, на якій можна розмістити власні рефлексії у формі відеозапису. Актуалізація 

культурної спадщини відбувається через різні форми залежно від вікових категорій. Особлива увага 

звертається на дитячу аудиторію і формування в неї національної ідентичності та розуміння традиційної 
культури. Робота з дітьми може бути як подія (воркшоп), так і система занять (табір). 

Поширення знань, нових концепцій та підходів до потрактування музейної збірки, аспектів 

народної культури відбувається і під час круглих столів, конференцій, виступів перед студентською та 

учнівською аудиторією, а також через друковану наукову та науково-популярну продукцію, публікації у 
профільних журналах. 

Одним із напрямів роботи музею є навчання, тренінги та обмін досвідом, зокрема, й через 

реалізацію різноманітних грантових програм. Так, улітку 2023 р. музей приймав трьох представників 
Волинського краєзнавчого музею – Матвіюк К., Мірошниченко-Гусак Л., Чибирак С. у рамках проєкту 

«Culture Moves Europe» за фінансової допомоги Європейського Союзу, для яких підготовлено та втілено 

різноаспектну програму, що включала підходи до збереження, зберігання, інтерпретацію, популяризацію 

культурної спадини та можливості її монетизації. 
Музей активно рекламує та популяризує власну колекцію, заохочує до творчості, хендмейду, 

залучає сучасних дизайнерів, що репрезентують елементи традиційної культури та екологічність у 

своїх виробах. Однією з форм самореклами для музею є його крамниця. 
Музейний магазин пропонує різноманітну сувенірну продукцію, яку можна згрупувати за 

розділами: 1) аудіозаписи – вінілові платівки, CD/DVD; 2) вироби естонських дизайнерів; 3) ювелірні 

вироби; 4) вироби, створенні особами з особливими психічними потребами, а музей та некомерційна 
асоціація Isaseisev Elu допомагають їм знайти роботу, що відповідає їхнім навичкам і здібностям; 5) 

вироби ручної роботи; 6) необхідні матеріали для крафта (творчості); подарункові карти (річні сімейні 

абонементи, подарунковий вхідній квиток, подарунковий сертифікат на певну суму); 7) предмети, що 

знадобляться у домі (посуд, побутові речі); 8) натуральна косметика; 9) тренінги та поїздки (можна 
придбати собі чи на подарунок день навчання); 10) табори (зарезервувати певну кількість днів для дитини 

у дитячому таборі); 11) речі для дітей (книги, навчальні картки, іграшки та ін.); 12) виставкові сувеніри 

(книги, каталоги, хустини, на які наносять інформацію, фото чи логотипи музейних виставок); 13) 
сувеніри (пакети, брелки, відбивачі, марки, шоколад, календарі тощо з музейними пам’ятками); 14 ) 
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класні кімнати (у цьому розділі можна придбати майстер-клас); 15) листівки; 16) одяг і взуття; 17) бакалія 

(мед, какао, мармелад, шоколад, чай тощо); 18) книги (щорічники, альбоми, журнал з етнології та 
фольклористики, календарі, кулінарні книги, каталоги виставок, періодичні видання, серійні колекційні 

видання, та ін.); 19) ціни зі знижкою; 20) музей рекомендує (товари та послуги, які отримали особливу 

рекомендацію від музею). Зазначимо, що крамниця активно працює як оффлайн, так і онлайн [5]. 
Особливістю сувенірної продукції музею є дотримання екологічного підходу та принципів циклічної 

економіки. Подарунки та сувеніри, що можна придбати «є їстівними, органічно виробленими або мають 

мінімальний транспортний слід» [2]. 

Формування «впізнаваності» Естонського національного музею відбувається й завдяки 
розробленому брендуванню, лаконічному та легкому у сприйняті логотипу музею. 

Висновки та перспективи дослідження. Використання комплексного підходу щодо 

збереження, інтерпретації та актуалізації культурної спадщини дозволило Естонському 
національному музею стати вагомим центром національної культури та бути конкурентоспроможним 

та соціально відповідальним закладом.  

Подальшого аналізу потребують кураторські практики та застосування інформаційно-

комунікаційних технології, що використовуються Естонським національним музеєм, у експозиційно-
виставковій роботі. 
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The publication analyzes the latest approaches to the activity of a museum institution, using the example of the 

Estonian National Museum, in the context of preservation, interpretation and actualization of cultural heritage. The practice of 

preservation of museum monuments is outlined and the interrelationship of all areas of work with the collection is indicated. 

The process of digitization of the museum fund of Estonia was characterized, namely: the Estonian electronic accounting 

system of museum objects MuIs and its accessibility for various categories of information consumers were described. 

Also highlighted a successful key to uncovering history in the exhibition (both in the «Meetings» and «Echoes of the 

Urals» projects) through multivocality, the biographical method, and museum means of cultural heritage interpretation. 

The authors draw attention to the formation of the Estonian National Museum as a socially responsible institution. 

The article emphasizes the promotion of the Estonian National Museum through various forms of attracting visitors (in 

particular through training, workshops) and presenting material in the exhibition space, scientific publications, on the website 
and in social networks. It is noted that cultural heritage is actualized through advertising and souvenir products. 
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Curatorial practices and the use of information and communication technologies used by the Estonian National 
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Обґрунтовується роль культури та її складових, зокрема архетипів і стереотипів у формуванні 

національного бренду. Привертається увага до необхідності врахування культури, її цінностей та історичної 

спадщини у творенні й позиціонуванні бренду країни, що, у свою чергу, слугує підставами для переорієнтації 

досліджень бренду нації у соціокультурне русло. Таке міждисциплінарне поєднання методологічних підходів із 

різних наук, зокрема культурології, дасть змогу сформувати цілісну теорію національного брендингу. 

Констатовано, що міждисциплінарність із соціокультурною проекцією значно розширить не лише межі 

наукового пошуку та аргументацію висновків про характеристики, функції, значення тощо національного 

бренду, а й слугуватиме вагомим практичним інструментом і механізмом формування тактики та реалізації 

стратегії брендингу нації. 
Ключові слова: національний бренд, брендинг, культура, стереотипи, архетипи, соціокультурний підхід. 

 

Постановка проблеми. В умовах військового протистояння можна спостерігати небувале 

зростання інтересу до нашої країни з боку міжнародної громадськості. Передусім це стосується системи 

соціокультурних маркерів українського народу: свідомості, ідентичності, цінностей, поведінки, ідеалів 

тощо. Активізується і відповідна діяльність держави, різних організацій та окремих громадян з метою 
покращити репутацію та імідж України. Ці два взаємозумовлені вектори провокують актуалізацію 

низки проблемних питань щодо творення бренду України не лише у практиків, а й у науковців – 

представників різних галузей наукового знання, зокрема щодо формування нових підходів до наукової 
дескрипції брендингу та подальшої його інтерпретації у теоретичному та публічному дискурсі.  

Наша країна, як ніколи раніше, потребує міждисциплінарного дослідження національного брендингу 

з опорою на культурологічну наукову рефлексію з метою творення цілісної теорії брендингу нації. 
Методологія дослідження. В основу дослідження покладено загальнонаукову 

міждисциплінарну методологію, яка спирається на фундаментальні положення культурології, 

соціології, іміджелогії, менеджменту та інших наук. У роботі використані загальнонаукові методи 

дослідження (аналізу та синтезу, індукції й дедукції, ідентифікації, узагальнення тощо) та принципи 
пізнання (достовірності, неупередженості та ін.).  

Наукова новизна полягає в обґрунтуванні необхідності переорієнтації досліджень бренду країни 

у русло соціокультурної методології з акцентуванням уваги на ролі у брендингу національної 
культури, її історичної спадщини, традицій та цінностей.  

Аналіз останніх досліджень. Найбільше праць, присвячених національному брендингу, вийшли з-

під пера відомого політичного консультанта С. Анхольта. Серед них можна відмітити «Конкурентна 

ідентичність: Нова модель бренд-менеджменту націй, міст і регіонів» [1], «Місця: ідентичність, імідж і 
репутація» [1], в яких дослідник, зокрема, звертається до одного з соціокультурних маркерів бренду 

країни – ідентичності. На ролі ідентичності країни наголошують і Х. Меркельсен та Р. Расмуссен [13]. З 

опорою на соціокультурні чинники, зокрема стереотипи та архетипи, аналізують бренди Д. Бурдін, 
Г. Халкіас, К. Макрі у статті «Компенсаційний вплив стереотипів країни та глобальної/локальної природи 

брендів: розширена основа» [4], В. Давветас, Г. Халкіас у публікації «Глобальні та локальні стереотипи 

брендів: формування, передача змісту та вплив» [6], а також М. Марк, С. Пірсон у статті «Герой і 
розбійник: створення надзвичайних брендів за допомогою сили архетипів» [12]. Вплив культурного 

інтелекту на формування бренду розглядають Д. Фріас-Джамілена, К. Сабіоте-Ортіс, А. Беерлі-Паласіо 

[8]. На принципах культурного брендингу акцентує увагу Д. Холт [11]. 

Національний брендинг є порівняно молодим і недостатньо вивченим феноменом, що визначає 
досить низький рівень розробки цієї теми в українській науці. Існуючі теоретичні основи побудови 

стратегії з національного брендингу практично оминають його соціокультурну проекцію, що й 

актуалізує дослідження у даному напрямі. 
Виклад основного тексту. Культура – поняття широке і неоднозначне, яке важко піддається 

науковій концептуалізації. Безсумнівним залишається лише один факт – вона проявляється в усіх 

аспектах співжиття людей і безпосередньо впливає на формування їхньої картини світу, менталітету, 

ціннісних орієнтацій та преференцій. 
 
© Савенко О.В., 2023 
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Провідний радник із питань творення національного бренд-іміджу країни, національної 

ідентичності й репутації С. Анхольт зазначає, що таврувати країну – це марно, наївно та безглуздо, і 
лише створює проблему, а не дає її вирішення [2]. Тобто дослідник наголошує на існуванні чогось 

більш зрозумілого і невід’ємного, що слугуватиме основою бренд-стратегії та не виходитиме за межі 

звичного уявлення про країну і її народ. 
Майже суголосною є позиція автора відомої праці «Як бренди стають іконами: принципи 

культурного брендингу» Д. Холта, який зазначає, що бренд-ікони не можуть бути створені за допомогою 

звичайних стратегій брендингу. Він закликає до врахування більш глибокої культурної перспективи у 

традиційних маркетингових темах, таких як таргетинг, позиціонування, капітал бренду та лояльність до 
бренду. Автор окреслює особливий набір принципів «культурного брендингу», які радикально змінюють 

підхід компаній до всього – від маркетингової стратегії до ринку [11]. Все це, у свою чергу, свідчить про 

щось значно вагоміше, що присутнє у бренді. Можливо таке, що не лежить на поверхні, але діє на 
підсвідомому рівні, а відтак володіє нездоланною мотиваційною здатністю формувати у споживача 

відповідне ставлення до певного бренду. 

Низка авторів із суміжних наукових галузей безпосередньо вказують на нерозривний 

взаємозв’язок культури та брендингу території. Зокрема, С. Анхольт наголошує, що культура є одним 
із головних чинників, що впливає на репутацію місця [1]. Так дослідники фактично підводять до 

думки, що саме культура є тим своєрідним контекстом, тлом для формування неконфліктного 

уявлення про країну та її населення. 
Національна культура – це завжди унікально-автентична природна перевага країни, своєрідний 

атрактор, який не лише споконвічно викликає інтерес у людей, а й притягує їх до своїх здобутків. Це, у свою 

чергу, слугує спонтанному процесу модифікації іміджу і бренду країни в руслі доброзичливої інтерпретації 
за рахунок формування стійких асоціативних зв'язків, наприклад, з відомим культурним об'єктом. 

Недарма такою увагою нині користується поняття культурного бренду – комунікативного 

соціокультурного феномена, цінність і впізнаваність якого ґрунтується на певній історико-культурній 

пам’ятці, події, досягненнях історичної особи, характерній національно-ментальній цінності тощо. 
Він здатний сформувати своєрідний символічний простір у межах певного наративного дискурсу 

щодо відповідної країни чи регіону. Різні культурні бренди можуть бути об’єднані в один глобальний 

бренд [7; 181]. Саме таким глобальним брендом, орієнтованим на культурні цінності й спадщину, 
може і стати бренд нації. 

Також дослідники звертають увагу на здатність брендів укорінюватися у культурі суспільства, 

фактично закладаючи основи соціокультурного підходу до їхнього вивчення. Так, Дж. Грант, 
переосмислюючи природу брендів, безпосередньо звертає увагу на те, що старі моделі брендингу не 

діють, позаяк вони мають можливість ефективно впливати на спосіб життя людей, лише ставши 

сукупністю стратегічних культурних ідей [10; 48]. Крім того, дослідники акцентують, що для 

досягнення привабливості та конкурентоспроможності території менеджери повинні впроваджувати 
нові стратегії, зосереджені на культурному інтелекті (CQ). CQ дедалі частіше входить до бізнес-

стратегії через вплив культурних відмінностей і різноманітності [8]. 

Вартує уваги ще одне важливе, на нашу думку, зауваження. Іміджі і бренди держав сьогодні 
почасти можуть бути настільки далекими від справжніх характеристик, як симулякр від свого 

матеріального предмета, який він втілює. Так, Д. Бурстін справедливо стверджує, що нині звичне та 

спонтанне вигадування фальшивок поступилося місцем чомусь набагато більш збоченому та 

небезпечному: навмисному та самосвідомому вигадуванню психічного середовища. Так кожен із нас 
забезпечує ринок і попит на ілюзії, які заповнюють справжній досвід [3].  

Закономірно, що у будь-якому випадку бренд країни, як і її імідж – це своєрідна ідеальна 

модель нації відповідно до певного уявлення про притаманні її культурі цінності. Тому першочергове 
завдання іміджмейкерів і брендмейкерів, на думку Д. Бурстіна, – це якомога реалістичніше зрозуміти 

історичне минуле своєї країни та тверезо оцінити культурний потенціал цього минулого. Адже в 

сучасних умовах місце ілюзорної комерційної стратегії повинна замінити інша реальна стратегія – 
культурна. Тобто повинна існувати відповідна «молекула бренду», до якої можна постійно додавати, 

як зазначає Дж. Грант, нові культурні ідеї, щоб йти в ногу з відповідними змінами [10; 89]. 

Недарма Д.-Б. Холт акцентує увагу на тому факті, що відомі компанії, зокрема «Кока-Кола», 

«Харлі Девідсон», «Найк», «Budweiser», для формування власних культових брендів створювали 
«міфи про ідентичність». Такі продукти клієнти цінують здебільшого за те, що вони символізують, 

аніж за те, що вони роблять: це більше, ніж бренди – це культурні ікони [11].  

Системний підхід до національного брендингу з акцентуванням на культурних цінностях і 
традиціях дає змогу мобільно реагувати на світові тренди, водночас зберігаючи свою ідентичність за 
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рахунок постійних, чітко розставлених акцентів на культурно-ідентифікаційних феноменах, які не 

конкурують між собою та об’єднані безліччю взаємодоповнюючих конфігурацій. Такий підхід 
підвищує привабливість країни, позаяк виявляє її справжнє окремішнє багатство, сформоване не 

одним століттям цивілізаційного розвитку.  

Тому не розуміючи історичне та культурно-ціннісне підґрунтя країни, неможливо визначитися 
з чіткою стратегічною концепцію та сформувати її насправді впізнаваний і сильний бренд. Адже 

справжній імідж країни формується протягом тривалого часу на основі майже незмінних 

характеристик: географічного положення, клімату, релігії, культури, традицій, ідентифікаційних 

орієнтацій та ін. Тому саме завдяки культурно-історичній вивіреності й тяглості найлегше 
сформувати національний бренд.  

Тому нині, як ніколи раніше, актуалізується розуміння, що у кожному проєкті, продукті тощо 

повинне залишатися щось особливе, глибинне і знакове, своєрідний маркер, унікальний код, який 
відсилає до певної культурної самобутності та її цінностей. 

Так, деякі дослідники, особливо прихильники гомогенізації, зображують глобальні бренди як 

«троянських коней, за допомогою яких транснаціональні корпорації колонізують місцеві культури», 

оскільки споживачі можуть звинувачувати ці бренди в поточній культурній гомогенізації і пов’язують їх 
із браком автентичності [4]. З іншого боку, локальність бренду означає ступінь, до якого бренд «визнають 

як місцевого гравця та символ чи ікону місцевої культури» [14; 72]. Саме бренди, орієнтовані на місцеву 

культуру, вважаються доброзичливими та створюють близькість бренду, маючи, крім того, на увазі 
відчуття, що бренд слухає, розуміє споживача та піклується про нього [6].  

Так, на думку С. Анхольта, коли діти вивчають певну країну на уроках географії, вони швидко 

формують особливе почуття щодо цього місця, яке є сильним, особистим і, ймовірно, призведе до 
довічної відданості місцю, яке вони навіть ніколи не відвідували. І можна помітити, що якщо предмет 

добре викладати і країну виграшно представити, це може створити більше маркетингового впливу, 

ніж роки навмисних зусиль [1]. 

Автори й аналітики Міжнародного рейтингу «Global cities» (Міжнародний рейтинг створює 
Конслатингова група AT Kearney Inc. щорічно з 2011 р.) відзначили основні наслідки пандемії у 

великих містах, окресливши низку тенденцій та викликів, які доведеться долати у найближчому 

майбутньому. При цьому вони пропонують особливу увагу звернути на три життєво важливі сфери, в 
яких необхідно акцентувати на інноваційних процесах: економіка, соціальна політика та культура [9]. 

Зокрема, йдеться про збереження конкурентоспроможності передусім тих сфер, які створюють 

додану вартість, сприяють забезпеченню стабільності та формують суспільну цінність. Тобто 
передусім про галузь культури та соціокультурні простори. 

Культурний потенціал національного бренду завжди унікальний, не може бути скопійований, 

позаяк нерозривно пов’язаний з країною. Він поєднує минуле, сучасне і майбутнє країни за рахунок 

духовно-ментальних особливостей народу. Саме за рахунок культурних відмінностей можна 
персоніфікувати бренд, адже вони вміщують культурно-ціннісний потенціал країни та її народу. Тобто 

культура слугує безсумнівним джерелом позитивних емоцій та асоціацій з країною. Так культура з одного 

боку відіграє вагому роль у формуванні бренду, а з іншого боку, наче легітимізує себе. 
Відтак саме національна культура повинна розглядатися як особливий з погляду раціонально-

прагматичної та комунікативно-конструктивної ефективності не лише стратегічний, а й тактичний 

потенціал формування позитивного бренду країни. 

По-друге, окрім самобутності й автентичності, саме культура володіє не лише особливими 
наративами, а й універсальними архетипними матрицями, які існують у кожного народу не лише як 

загальнолюдські символи, на яких базується культура в цілому, а й як підстави формування 

сприйняття інших народів. Недарма вважається, що найбільш дієвим іміджетворчим потенціалом 
володіють зрозумілі моральні, етичні та інші привабливі гуманітарні цінності нації, які мають 

інтернаціональний характер. 

Примітно, що Дж. Грант визначає бренд як «стратегічну культурну ідею» або сукупність таких 
ідей, що формуються не тільки зусиллями розробників, а й спонтанно народжуються на ринку під час 

оцінки людьми. Наприклад, він пояснює культурну ідею так: «Культурна означає, що вона повинна 

розділятися іншими людьми. Ідея означає, що вона сприймається індивідуально, як щось особисте» [10].  

Дослідники М. Марк і К. Пірсон у праці «Герой і бунтар: створення бренду за допомогою архетипів» 
спеціально наголошують на ролі архетипу в практиці брендингу. Відповідно до візій К.-Г. Юнга, роль 

архетипу глибока, всезагальна, може доповнюватись індивідуальним змістом, підштовхує до певних дій 

[12]. У кожному архетипі можна виділити: виклик, тобто початкову ситуацію, яка запускає архетипну 
поведінку; центральний персонаж і коло вторинних фігур; сюжет, основні етапи і послідовність подій; тип 
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емоційної поведінки; програму дій і вид взаємодії; ціль або очікуваний результат діяльності. У такому 

розумінні, на думку дослідників, цей алгоритм дуже придатний для роботи з брендом та слугує своєрідними 
кордонами, які унормовують цінність бренду: «Сьогодні бренд – це не лише функціональні характеристики, 

а й значення та цінності. Однак якщо нам потрібно визначити й ефективно використовувати ці сутнісні 

елементи, ми повинні вільно володіти візуальною та вербальною мовою архетипів» [12]. 
Недарма вважається, що вдалим брендингом є такий, який не лише враховує максимальний 

об’єм даних про уподобання, преференції, ціннісні експектації тощо цільової групи, а й фактично 

зчитує її культурний код, який співвідносяться з давніми архетипними уявленнями людей, в ядро 

якого й інкорпорується певний бренд.  
Загальновідомо, що імідж країни формується під впливом думки людей. У свою чергу, на їхні 

уявлення впливають стереотипи та упередження, що склалися на підставі ментальних асоціацій, 

породжених висвітленням країни в ЗМІ та/або особистим досвідом взаємодії з її населенням чи 
територією. Зрозуміло, що будь-які судження, які ґрунтуються на стереотипах, є надто спрощеними 

уявленнями про характеристики, які в значній мірі поділяються серед представників певної групи 

населення. Так, дослідження свідчать, що споживачі інтуїтивно навіть переносять свої переконання 

щодо стереотипів країни на бренди та продукти, які походять із цих країн і що саме стереотипні 
переконання, як правило, є хорошими провісниками емоційних і поведінкових реакцій [5].  

 Змінювати існуючі стереотипи – завдання надто складне, тривале та не завжди ефективне. 

Тому мета будь-якого брендингу країни – це ефективне обігравання вже існуючих стереотипів щодо 
певного народу та/чи створення нових, які загалом не суперечать уже існуючим культурним 

наративам. Ще краще: для легшої апперцепції варто використовувати вже сформований у свідомості 

стереотип і позиціонувати відносно нього бренд країни, обігруючи його у позитивному контексті. 
Саме «численні уявлення про певну націю стають брендом цієї нації» [13], – як справедливо 

зазначають Х. Меркельсен і Р. Расмуссен. 

Стереотипні оцінки країни навіть можуть замінити або доповнити сприйняття глобальності 

та/чи локальності бренду. Як зазначалося вище, сприйняття локальності бренду переважно викликає 
переконання в його автентичності та оригінальності, бажанні зберегти місцеву самобутність. Хоча 

зрозуміло, що це лише стереотипне уявлення.  

Щоправда, дослідники вважають, що існує два фундаментальних ортогональних стереотипних 
виміри, а саме компетентність і теплота, на основі яких люди схильні організовувати свої 

переконання щодо іншої людини чи соціальної групи, включаючи нації та країни. Бренди, що 

походять із країни, яка викликає позитивні стереотипні переконання, мають можливість більше 
акцентувати на своєму географічному походженні. Тобто бренди, країна походження яких 

стереотипно сприймається як тепла, повинні підкреслювати свою етнічну приналежність і 

використовувати імідж своєї країни [4]. Відтак культурні архетипи, наративи та стереотипи можуть 

слугувати своєрідною концептуальною матрицею, яка унормовує дії та визначає інструменти з 
формування та підтримки образу та формування бренду країни. 

Отже, у плануванні програм стратегічних перспектив національного брендингу потрібно 

обов’язково не лише враховувати, а й за допомогою сучасних комунікативних технологій реалізувати 
потенціал національної культури з метою її ефективного іміджевого позиціонування на світовій 

арені. Так, національна культура у процесі національного брендингу починає виступати у двох 

взаємозалежних вимірах: як об’єкт, який репрезентує країну на глобальному рівні та як 

самодостатній суб’єкт, що стає активним учасником міжкультурної комунікації.  
Висновки. Оскільки формування національного бренду відбувається у межах певного соціуму, а 

його культура пронизує всі сфери суспільного та індивідуально-особистісного життя, то його 

конфігурація значною мірою детермінована всією складною специфікою відповідної соціокультурної 
системи та комунікативними відносинами, які сформувалися у її межах. Тому до методів брендингу з 

акцентуацією на культурній складовій повинні активно вдаватися всі держави з метою «підсвітити» 

імідж та роль країни на світовій арені для формування впізнаваного національного бренду. Це значно 
розширить не лише межі наукового пошуку та аргументацію висновків про характеристики, функції, 

значення тощо національного бренду, а й слугуватиме вагомим практичним інструментом та 

механізмом формування тактики та реалізації стратегії брендингу нації.  
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A CULTURAL COMPONENT IN THE FORMATION OF THE COUNTRY'S BRAND 

Savenko Oksana – assistant of the Department of Public Relations and Journalism, 

Kyiv National University of Culture and Arts  
 

The article substantiates the role of culture and its components, in particular archetypes and stereotypes, in the 

formation of a national brand. Attention is drawn to the need to take into account culture, its values and historical 

heritage in the creation and positioning of the country's brand, which, in turn, serves as a basis for reorienting research 

on the nation's brand in a socio-cultural direction. Such an interdisciplinary combination of methodological approaches 

from various sciences, in particular cultural studies, will make it possible to form a coherent theory of national 

branding. It was also stated that interdisciplinarity with a socio-cultural projection will significantly expand not only the 

limits of scientific research and the argumentation of conclusions about the characteristics, functions, meaning, etc. of 

the national brand, but will also serve as a valuable practical tool and mechanism for the formation of tactics and 

implementation of the nation's branding strategy. 

Key words: natio0nal brand, branding, culture, stereotypes, archetypes, socio-cultural approach. 
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A CULTURAL COMPONENT IN THE FORMATION OF THE COUNTRY'S BRAND 

Savenko Oksana – assistant of the Department of Public Relations and Journalism, 

Kyiv National University of Culture and Arts  
 

The purpose of the article is to justify the need to take into account culture, its values and historical heritage in 

the creation and positioning of the country's brand, which, in turn, serves as a basis for reorienting research into the 

nation's brand in a socio-cultural direction. 

Research methodology. The research is based on a general scientific interdisciplinary methodology, which is 

based on the fundamental provisions of cultural studies, sociology, imageology, management and other sciences. The 

work used general scientific research methods (analysis and synthesis, induction and deduction, identification, 

generalization, etc.) and principles of knowledge (reliability, impartiality, etc.). 
The scientific novelty of substantiating the need to reorient research on the brand of the country in the direction of socio-

cultural methodology with an emphasis on the role in branding of national culture, its historical heritage, traditions and values. 

Conclusions.Since the formation of a national brand takes place within a certain society, and its culture 

permeates all spheres of social and individual-personal life, its configuration is largely determined by all the complex 

specifics of the relevant socio-cultural system and communicative relations that have formed within it. Therefore, 

branding methods with emphasis on the cultural component should be actively used by all states in order to «brighten» 

the country's image and role on the world stage in order to form a recognizable national brand. This will significantly 

expand not only the limits of scientific research and the argumentation of conclusions about the characteristics, 
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functions, meaning, etc. of the national brand, but will also serve as a valuable practical tool and mechanism for the 

formation of tactics and implementation of the nation's branding strategy. 

Key words: national brand, branding, culture, stereotypes, archetypes, socio-cultural approach. 
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Виявлено зміни у ставленні до швидкої моди у контексті сталого розвитку та формування культури 
відповідального споживання. Наголошено, що дедалі більше дослідників звертають увагу на шкідливий 

вплив моди на навколишнє середовище, пов’язаний не лише з її виробництвом, а, насамперед, із 

безвідповідальним споживанням. Тому прогнозування тенденцій у змінах індустрії моди, особливо на рівні 

сегменту мас-маркету для покращення середовища на системному рівні стає невід’ємною частиною не лише 

процесу створення і продажу одягу, а й його споживання. Констатовано, що мода має змінитися з точки зору 

патернів та поведінкових звичок людей. Вона має бути більш практичною з погляду цінності одягу, а 

головним її цензором має стати доцільність. Тому на всіх суспільних рівнях варто звернути увагу на 

формування знань та культури відповідального споживання, орієнтованого на «зелений маркетинг» – 

незалежний від мейнстриму, не заангажований ідеологією, модою, суспільними стереотипами, комерційним 

диктатом тощо. Саме тиск із боку споживачів може стимулювати зростання вимог щодо збереження 

навколишнього середовища, змусить виробників  поступово змінити процес виробництва та кількість 
продукції насамперед у сфері швидкої моди.  

Ключові слова: швидка мода, одяг, тренди, екологія, культура відповідального споживання.  
 

Постановка проблеми. Мода є багатомільярдною галуззю, що включає дизайнерів, виробників, 

продавців, стилістів і багатьох інших професіоналів. Тому дослідження сучасної моди дає змогу 

зрозуміти не лише її особливості як повсякденної культурної практики, а й закономірності у динаміці 

всієї індустрії, включаючи процеси виробництва, маркетингові стратегії тощо, вплив на економіку, 
зокрема міську, туризм та екологію, а також взаємодію зі споживачами.  

Так фокус уваги до моди переміщується у площину масової культури і споживання. А 

дослідження взаємозв’язку екології, моди і сталого розвитку проєктуються у більш широку 
площину – формування культури відповідального споживання.  

Аналіз досліджень і публікацій. Зміни у ставленні до моди, особливо у контексті сталого 

розвитку і екології, дедалі частіше знаходять свій відгук у працях науковців. Прикметно, що зросла 
кількість ґрунтовних праць, представлених як теоретичними, так і практичними розвідками. Серед 

емпіричних досліджень можна виокремити запропонований у 2006 р. звіт науковців Кембриджського 

університету (Дж.-М. Алвуд, Н.  Бокен, С. Мальвідо де Родрігес, С._Е. Лаурсен) «Добре одягнений? 

Теперішній і майбутній розвиток одягу та текстилю у Великобританії» [1] та дослідження Д.-
Е. Вітденбогерда, Н.-М. Брауер, Дж.-П. Грут-Маркуса «Внутрішній потенціал енергозбереження для 

продуктів харчування та текстилю» [10]. 

Із-поміж ґрунтовних праць також можна виокремити такі видання, як С. Блек «Еко-шик: 
Парадокс моди» [2], М. Тхам «Прогноз щасливих людей: системний погляд на майбутнє моди та 

сталого розвитку» [9], Б. Вінкен «Час моди: Тенденції та цикли в системі моди» [11]. 

На жаль, більшість досліджень соціально-екологічного впливу моди на сьогодні зосереджено 
на матеріальних чинниках, пов’язаних із виробництвом одягу, а також принципами та стратегією 

покращення навколишнього середовища. Серед розвідок, найбільш наближених до взаємозв’язку 

моди і культури відповідального споживання, можна виокремити публікацію «Сприйняття швидкої 

моди та вживаного одягу міленіалами: дослідження вподобань одягу за допомогою методології Q» 
[8], в якій автори К. Соренсен та Й. Йоргенсен досліджують та порівнюють сприйняття міленіалами 

недорогої швидкої моди та вживаного одягу. Учасники відсортували 14 тверджень, що описують 

ідеальні предмети одягу, у сітку Q, яка змусила ранжувати твердження за ступенем згоди або 
незгоди. Отримані дані свідчать, що серед покоління міленіалів існує інше сприйняття швидкої моди 

і одягу з секонд-хенду [8]. 
 
© Черевач В.В., 2023 
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Торкається проблем екологічного мислення і відповідної культури споживання і Д. Смаль у 

публікації «Еко-мода: модна примха чи тренд майбутнього?» [7], а також С. Мукерджі, який в описовому 
діагностичному документі «Екологічний і соціальний вплив моди: на шляху до екологічно чистої, етичної 

моди» робить спробу мотивувати споживачів більше знати про фізіологічні та фізичні потреби, яких 

торкається мода, і враховувати вплив на довкілля життєвого циклу одягу – від сировини до утилізації [4]. 
Мета дослідження – виявити зміни у ставленні до швидкої моди у контексті сталого розвитку 

та формування культури відповідального споживання.  

Виклад основного матеріалу дослідження. В умовах культури масового споживання велике 

значення надається придбанню матеріальних благ, таких як товари, одяг, автомобілі та ін., що, у свою 
чергу, стимулює інтенсивне безвідповідальне споживання, прагнення до модних товарів, дотримання 

останніх трендів, що акцентує самовираження через вибір товарів, що відображають індивідуальність та 

статус. Тому споживачі часто прагнуть ідентифікувати себе з певними брендами та вважають їх символами 
відповідного способу життя, що може збільшувати соціальну нерівність. Наслідуючи моду, споживач 

символізує свою єдність з актуальними соціокультурними відносинами, виразником яких є мода.  

У 2000 р. споживачі витратили майже 1 трильйон доларів США на купівлю одягу в усьому 

світі. Третина продажів відбулася в Західній Європі, одна третина в Північній Америці і одна чверть 
в Азії. Сьогодні одяг і текстиль представляють майже 7% світового експорту [1]. Отже, у 

трансформації моди вирішальне значення відіграє масовий споживач, зокрема його купівельна 

спроможність. З іншого боку, споживачі починають втомлюватися від постійної гонитви за новим, до 
якої їх спонукає «швидка мода», яка стала особливо популярною серед молоді з 2000-х років. 

Швидка мода (fast fashion) – це концепція виробництва та маркетингу одягу, за якої компанії 

постійно створюють та випускають нові колекції, які відображають останні тренди та задовольняють 
мінливий попит масового споживача. Основна ідея швидкої моди полягає в тому, щоб максимально 

швидко і недорого виробляти одяг, який буде доступний широкій аудиторії, а відтак цикл від 

виробництва до покупки буде обертатися досить швидко, приносячи значні прибутки.  

Дослідники виокремлюють три чинники, що спонукають купувати дешевий одяг: низька ціна, 
тренд і популярність [8]. Цьому сприяло домінування H&M, Zara та інших рітейлерів на масовому 

ринку, які сприяли ребрендингу найкращих модних товарів та їхньому дешевому і швидкому 

виробництву. Низька вартість спростила для людей купівлю модних брендів одягу. 
Також широке використання онлайн-платформ, соціальних мереж дає змогу спостерігати за 

життям знаменитостей та моделей, їхнім стилем, манерою одягатися. Стурбована своїм іміджем, 

молодь мотивується одягатися так, як ці відомі особи. Оскільки одяг, який вони носять, дорогий, 
пересічний споживач змушений купувати одяг низької якості, щоб задовольнити свої потреби.  

H&M, Topshop і Inditex є прикладами компаній, які пропонують відносно недорогий модний 

одяг через гнучкі і швидкі ланцюжки поставок, що дозволяють змінювати колекції одягу кожні два-

три тижні. Це спонукає споживачів робити покупки частіше, і кількість товарів, що купуються 
щорічно, зростає. У відповідь на цю тенденцію такі супермаркети, як Asda і Tesco, а також мережі 

одягу Primark і Matalan створили бренди високої моди за дуже низькими цінами [1].  

Ще одна важлива причина постійної купівлі продукції швидкої моди, особливо молоддю – 
тренди. Соціальні мережі продовжують демонструвати нові стилі, роблячи їх популярними, виникає 

потреба купувати нове. При цьому одяг та аксесуари швидкої моди зазвичай швидко виходять із моди, 

що стимулює споживачів постійно купувати нові товари, щоб відчувати себе у тренді.  

Швидке старіння модних товарів моделює відповідну споживчу поведінку, що, крім іншого, 
негативно впливає на довкілля. У світі щорічно виробляється 100 млрд. одиниць одягу, а споживач не 

замислюється, як довго проживе куплена річ у гардеробі і скільки разів вона стане у нагоді. 

Відтак, швидка мода, що акцентує на оновленні речей та стилів, призводить до формування 
інтенсивної споживчої культури, коли люди орієнтуються на постійне придбання нових речей, щоб 

підтримувати модні тенденції. Це може викликати невпевненість і незадоволеність зовнішнім виглядом у 

тих, хто не може або не хоче слідувати моді. У свою чергу, неможливість постійно слідувати за модою та 
відповідати певним стандартам зовнішності призводить до низької самооцінки, прагнення досконалості 

та навіть розвитку психічних розладів, пов’язаних з негативним усвідомленням власного тіла.  

Такі психологічні чинники можуть сприяти формуванню суто матеріалістичних настроїв та 

поверхневому підходу до покупок і самої моди. Це призводить до споживацтва, коли цінність товарів 
визначається їхнім статусом та/чи популярністю, а не якістю чи естетичними характеристиками. Так 

швидка мода привчає споживачів до безвідповідального шопінгу, стимулюючи  шопоголізм, або 

патологічне прагнення до покупок та споживання, що також може мати негативний вплив не лише на 
індивідуальне психологічне благополуччя, а й на соціокультурні умови побутування.  
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Поряд з оніомією надмірне захоплення модою може викликати й інші особистісні деструкції. 

Наприклад, бажання виглядати модним впливає на уявлення  про себе, а також на самоконтроль. 
Беззастережне слідування моді може мотивувати до ризикованої поведінки щодо модифікації 

власного тіла в бажанні відповідати прийнятній його формі або розміру, щоб виглядати привабливо у 

свої комунікаційній групі. Потенційна можливість відсутності суспільного визнання, глузування за 
умови недосконалого зовнішнього вигляду можуть викликати тривожні очікування, розлади і страх.  

Шопоголізм сприяє розвитку такої культури, в якій цінність людини вимірюється її здатністю 

споживати товари, що визначає домінування конкуренції на основі матеріальних досягнень. У такій 

культурі цінності сім’ї, дружби, здоров’я чи духовного розвитку стають не лише недооціненими, а й 
можуть взагалі втратити актуальність. Усе це посилює соціальну та емоційну нерівність. Ті, хто не 

можуть собі дозволити регулярні покупки та послідовно слідувати модним тенденціям, можуть 

почуватися виключеними з суспільства. Відчуження і невдоволення насамперед собою та власним 
становищем може сприяти формуванню матеріалістичного образу успіху та формуванню нереалістичних 

очікувань, особливо серед молоді. Відтак «участь» у швидкій моді вимагає усвідомленості та критичного 

мислення, щоб мінімізувати її негативні впливи та прагнути до більш свідомого підходу до споживання. 

Нині важливо, щоб безпосередньо масове споживання перетворилося на відповідальне, 
оскільки мода є таким нашаруванням цивілізації, яке змінюється чи не найшвидше, недарма її можна 

вважати пріоритетною сферою у контексті імперативу сталого розвитку. Особливо на це впливає 

символічний характер моди, адже вона може представляти, принаймні на доступному рівні, маркер 
сталості. Запропонувавши певні соціокультурні зміни, замість того, що пропонувати споживачеві 

постійні сезонні та міжсезонні зміни колекції, вона може зробити споживання символічно керованим. 

Дослідники так описують чинники, невраховані у можливості використання моди для концепції 
сталого розвитку: 1) рівень – неспроможність вирішити соціально-екологічні проблеми на системній та 

цілісній основі; асортимент – не включення символічних аспектів модної пропозиції в стратегію; 

комунікація – неспроможність адаптувати комунікацію відповідно до мови аудиторії; сфера застосування – 

неспроможність скористатися властивою індустрії моди креативністю та її соціокультурним впливом [9]. 
Зокрема, у дослідженні сталого розвитку, як наголошують дослідники, потрібно орієнтуватися 

на моду з таких причин: модна індустрія суттєво впливає на навколишнє середовище, яке вже 

перевищує негативну дію інших промислових сфер; мода відстає у новаторських, творчих підходах у 
контексті навколишнього середовища, у порівнянні, наприклад, з архітектурою; внаслідок сильного 

впливу на культуру та дух часу мода має можливість позитивно вплинути на мотивацію населення 

щодо відповідального споживання [9]. Тому останніми роками так активізувалися дослідження моди 
у зв’язку з екологією і сталим розвитком. Дослідники навіть використовують термін «парадокс 

моди», щоб описати напругу між внутрішньою швидкоплинністю моди та її потребою в стабільності. 

Інші парадокси моди включають: 1) здатність ділити людей на бідних і багатих; 2) мода, яка 

процвітає завдяки інноваціям, водночас є істеблішментом, який неохоче приймає зміни [2].  
Уся ця дихотомія відповідає суперечливій природі мода, яка водночас є уособленням і 

відображенням тих явищ, які відбуваються у суспільстві: наприклад, дисбаланс у модному споживанні, 

представники якого часто  хворі або на анорексію, або на булімію, незбалансованість у розподілі 
багатства, одночасна пропаганда шкідливих звичок і здорового способу життя тощо. Можливо, самим  

унікальним у моді є те, що вона, з одного боку, так парадоксально транслює всі ці явища, а з іншого 

боку – паразитує на них. Такі загальні непрості стосунки суспільства з модою перебувають серед 

причин, чому покращення навколишнього середовища у моді відстає від інших сфер. 
Щодо навколишнього середовища мода – це сфера, яка, мабуть, висвітлює найбільшу 

відмінність, а також глибокі взаємозв’язки між фундаментальними людськими потребами та більш 

ефемерними мотивами. З одного боку, людство завжди прагнуло до щастя і благополуччя, а з 
іншого – безглуздо руйнувало свій внутрішній світ та навколишнє середовище. 

Недарма мода рідко користується хорошою репутацією. Незважаючи на свій незаперечний 

успіх як соціокультурного і комерційного феномена, вона залишається зразком поверховості, 
легковажності й марнославства. Це є уособленням особистості, відчуженої в пориві споживання, 

загубленої у блискучому світі матеріального [11]. Утім, саме сучасна мода у своїй найкращій проєкції 

може розширювати вимоги і сприяти формуванню відповідального споживання і благополуччя.  

Протягом останніх років територія теоретичних і практичних досліджень із покращення 
навколишнього середовища за допомогою дизайну в сфері моди швидко розширилася.  

Сталість у контексті індустрії моди означає не витрачати ресурси на різних етапах дизайну, 

виробництва та споживання одягу, тобто використання натуральних продуктів та енергії так, щоб 
зменшити шкоду навколишньому середовищу та людям.  
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Ідеї щодо екологічно чистої моди швидко поширюються і серед громадськості. Еко-мода стала 

одним із способів життя ХХІ століття, і деякі модні дизайнери на світовій та місцевій арені 
розробляють свої колекції на основі цієї концепції.  

Екологічна мода – це загальний термін для будь-якого одягу, взуття та аксесуарів, виготовленої 

так, щоб після використання за призначенням з ними можна було зробити щось ще. Вже зараз бренди 
та дизайнери створюють речі тільки з перероблених матеріалів.  

Тренд «екологічність», який взяли на озброєння бренди, скорочення fast fashion, розумне 

споживання та дбайливе ставлення до речей і природи починають суттєво впливати на індустрію 

моди  як на етапі виробництва, так і на етапі споживання. 
Уже у 2005 р. і 2006 р. модні покази на тему сталого розвитку відбуваються у світових модних 

столицях – Парижі, Лондоні та Нью-Йорку. Навесні 2006 р. Craft’s Council в Лондоні була влаштували 

виставка Well Fashioned: Eco Style in the UK. На ній свої роботи представили двадцять чотири 
дизайнери, які працюють з екологічними напрямами у моді. Ще можна згадати Ethical Fashion Show, 

організований Universal Love Association, Future Fashion, організований Verdopolis [9].  

На жаль, на нинішній момент лише деякі модельєри працюють у парадигмі сталого розвитку, 

тобто екологічність моди ще не стала мейнстрімом.  
З іншого боку, відбувається розширення поля масового ринку, швидка мода нікуди не дівається. 

Тому що, на жаль, ця парадигма не знайшла застосування в мас-маркеті модної індустрії – сегменті, 

швидкість і масштаби якого вражають. Насамперед це стосується поведінки і світоглядної позиції 
споживачів, у свідомості яких має відбутися переоцінка глибоко вкорінених цінностей і стереотипів, 

зокрема щодо соціальної нерівності. Тому вивчення поведінки споживача, опосередкованої внутрішніми 

нематеріальними чинниками, актуалізувалися. Так, проводилися дослідження, що стосувалися 
необхідного розміру гардероба (кількість предметів одягу варіювалася від 35 до 663), а також цікавість до 

модного режиму (на основі рівня згоди з твердженням «Я змінюю одяг залежно від пори року») [10].  

Середня тривалість життя, включаючи всі категорії одягу, – чотири роки, але вона помітно 

відрізняється для різних типів одягу, як констатують дослідники. Тому перший блок цього 
дослідження містить специфічні властивості одягу, другий – демографічні дані користувача, і, 

нарешті, його  загальні ознаки [10].  

Британські дослідники представили звіт, в якому велика увага приділена саме поведінці 
споживачів та необхідності змін у ній. Відповідно до їхнього аналізу, для того, щоб створити зміни, 

споживач для сприяння екологічній та соціальній відповідальності повинен: купувати вживаний одяг 

і текстиль, де це можливо; купуючи нову продукцію, вибирати ту, яка виробляється з найменшими 
затратами енергії та викидами токсичних речовин; здавати в оренду одяг, який не носить до кінця 

терміну придатності; продовжити термін служби одягу та текстильних виробів завдяки ремонту; 

утилізувати використаний одяг і текстиль через переробні підприємства, які за можливості повернуть 

їх для продажу. По-друге, покращити практику чищення одягу, адже вплив одягу та текстильних 
виробів на навколишнє середовище у багатьох випадках буде залежати від «фази використання». 

Одяг потрібно доглядати, зокрема чистити, сушити, але власник може вибрати, як це робити [1]. 

Для того, щоб подолати бар’єри, що перешкоджають такій поведінці, необхідно: навчання 
споживачів – щоб забезпечити доступність і розуміння інформації, заснованої на фактах щодо 

конкретних впливів модних продуктів; збільшити акцент на довговічності як складовій моди: сектор 

може вдвічі скоротити свій матеріальний потік без економічних втрат, якщо споживачі будуть 

платити вищу ціну за продукт, який служить вдвічі довше [1]. Отже, відповідальна культура 
споживання пов'язана із створенням збалансованої взаємодії між виробництвом, розподілом та 

використанням модного одягу. У такій взаємодії важливу роль відіграють не лише соціокультурні 

чинники, такі, як культурні традиції, особливості менталітету, а й етичні цінності. 
У статті «Еко-мода: модне захоплення чи тенденція майбутнього?» Д. Смал зазначає, що те, що 

споживачі мають вроджене бажання мати найкращу річ, – це ідіома, поширена в індустрії моди. Як 

же тоді можна було б забезпечити, прищепити чи розвинути екологічну свідомість та її прийняття у 
сучасній культурі, що ґрунтується на споживанні? [7]. 

Для цього насамперед, на нашу думку, на загальносуспільному рівні повинен бути досягнений 

розумний баланс у континуумі «вигідно-шкідливо». Взагалі секуляризація суспільства та заміна Бога 

споживацтвом, часто з’являються в дискурсі про відносність правильного і неправильного, що є 
загальною критикою постмодерну [12].  

Імператив сталості, найвідомішим визначенням якого є розвиток, який відповідає потребі 

нинішнього покоління, але без шкоди для можливості майбутніх поколінь задовольняти власні 
потреби [5], теж можна вважати своєрідним етичним кодексом.  
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Реалізація парадигми сталого розвитку  вимагає значних інвестицій у часі, грошей і сміливості, 

та не в останню чергу мотивації, тому що вся організація модної індустрії повинна бути 
переорієнтована, зокрема на нові канали комунікації та методи роботи  зі споживачем. Деякі з таких 

інновацій є довгостроковими, що робить їх фінансово затратними. 

Тому, на жаль, етичний вимір часто залишається за кадром, непотрібним або, принаймні, не має 
вирішального значення. В таких умовах важко змусити людину звернутися до потенційно важливих і 

глибших мотивацій та інстинктів, таких, як довіра, доброчесність, відповідальне ставлення тощо, та діяти 

відповідно до того, що вважається правильним і добрим. Набагато легше у сучасному світі керуватися 

правилом «діяти насамперед для власної вигоди». Важко знайти стимули, які змусили б людину діяти 
іншим чином у світі, який Дж. Мейсі називає «світом – полем битви, світом – пасткою, світом-коханцем, 

врешті-решт, світом як я». Прагнення до досконалості тягне за собою втечу від «цього брудного світу», 

щоб культивувати «вищі» форми буття: над феноменальний рівень позбувся плутанини і страждань» [3].  
У такому світі змінюється погляд на людські мотиви, когнітивна сфера стає набором обмежень, 

відчуження між тілом і розумом формує зневагу до фізичного світу природи і його проблем, в тому числі 

пов'язаних зі сталим розвитком. Тому для розуміння взаємозв’язку між власними потребами і потребами 

людей, які житимуть колись у майбутньому, потрібне системне гуманістичне мислення, творчий підхід або 
офіційні дії, які накладають низку обмежень з акцентом на розумне та дбайливе використання ресурсів.  

Утім, зрозуміло, що замість створення розгалуженої  системи обмежень для покращення 

навколишнього середовища краще стимулювати потяг до творчої реалізації та прагнення 
підтримувати відповідальне споживання.  

Висновки. Дедалі більше дослідників звертають увагу на шкідливий вплив моди на навколишнє 

середовище, пов’язаний не лише з її виробництвом, а, насамперед, із безвідповідальним 
споживанням. Тому прогнозування тенденцій у змінах індустрії моди, особливо на рівні сегменту 

мас-маркету для покращення середовища на системному рівні стає невід’ємною частиною не лише 

процесу створення і продажу одягу, а й його споживання.  

Мода має змінитися з точки зору патернів та поведінкових звичок людей. Вона має бути більш 
практичною з погляду цінності одягу, а  головним її цензором має  стати доцільність. Тому на всіх 

суспільних рівнях варто звернути увагу на формування знань та культури відповідального споживання, 

орієнтованого на «зелений маркетинг» – незалежний від мейнстриму, незааганжований ідеологією, 
модою, суспільними стереотипами, комерційним диктатом тощо. Саме тиск з боку споживачів може 

стимулювати зростання вимог щодо збереження навколишнього середовища, змусить виробників  

поступово змінити процес виробництва та кількість продукції насамперед у сфері швидкої моди. Адже 
швидка мода, особливо у сфері одягу та стилю, включає використання дешевих матеріалів і недорогих 

трудових ресурсів, масове виробництво у великих обсягах і часті оновлення колекцій, а відтак – має 

найбільш негативні екологічні, виробничі та соціокультурні наслідки, тому вимагає активних системних 

«екологічних» змін і практик.  
 

Список використаної літератури 

1. Allwood J.-M., Bocken N., Malvido de Rodríguez C., Laursen S.-E. Well Dressed? The Present and Future 

Sustainability of Clothing and Textiles in the United Kingdom. University of Cambridge, 2006. 82 р. URL: 

https://www.researchgate.net/publication/282249347_Well_Dressed_The_Present_and_Future_Sustainability_of_Clothing_a
nd_Textiles_in_the_United_Kingdom 

2. Black S. Eco-chic: The fashion paradox. London: Black Dog Publishing, 2008. 254 р. 

3. Macy J. World as Lover, World as Self: Courage for Global Justice and Ecological Renewal. Parallax Press; Revised 

edition, 2006. 208 р. 

4. Mukherjee S. Environmental and social impact of fashion: Towards an eco-friendly, ethical fashion. International 

Journal of Interdisciplinary and Multidisciplinary Studies (IJIMS). 2015. Vol 2/3. Р. 22-35. URL: 

https://www.ijims.com/uploads/b71b53a1a196ea5f111a155.pdf  

5. Our Common Future. Report of the World Commission on Environment and Development. New York: Oxford 

University Press, 1987. URL: https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/5987our-common-future.pdf 

6. Reckwitz A. Die Gesellschaft der Singularitäten: Zum Strukturwandel der Modern. Berlin: Suhrkamp, 2017. 480 s. 

7. Smal D. Eco fashion: fashion fad or future trend? Journal for Design. 2008. № 14. URL: 

https://hdl.handle.net/10520/EJC45788 
8. Sorensen К., Jorgensen J. -J. Millennial Perceptions of Fast Fashion and Second-Hand Clothing: An Exploration of 

Clothing Preferences Using Q Methodology. URL:  https://doi.org/10.31274/itaa.13446 

9. Tham M. Lucky People Forecast: a systemic futures perspective on fashion and sustainability. University of London, 

2008. 436 р.  

10. Uitdenbogerd D.E., Brouwer N.M., Groot-Marcus J.P. Domestic Energy Saving Potentials for Food and Textiles: 

An Empirical Study. 349 р. URL: https://edepot.wur.nl/121883 



       ISSN 2518-1890   Українська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку. Випуск 47/2023 130 

11. Vinken B. Fashion Zeitgeist: Trends and cycles in the fashion system. Translated by M. Hewson. Oxford: Berg, 

2005. 161 р. URL: https://ru.scribd.com/document/243717158/Barbara-Vinken-Fashion-Zeitgeist-Trends-and-Cycles-in-the-

Fashion-System-2005-pdf# 

12. Walker B.H., Anderies J.M., Kinzig A.P., Ryan P. Exploring Resilience in Social-Ecological Systems Through 

Comparative Studies and Theory Development: Introduction to the Special Issue.  Ecology and Society. 2006. № 11 (1). 

DOI:10.5751/ES-01573-110112 
 

FROM FAST FASHION TO THE FORMATION OF A CULTURE OF RESPONSIBLE CONSUMPTION 

Cherevach Viktoriia – Assistant of the department of fashion and show business,  

Kyiv National  University of Culture and Arts, Kyiv 
 

The purpose of the study is to analyze changes in attitudes towards fast fashion in the context of sustainable 

development and the formation of a culture of responsible consumption. 
Research methodology. The article uses a number of general scientific and special research methods integrated 

from cultural studies, psychology, and design. Such methodological inclusion made it possible to consider modern 

fashion in the context of socio-cultural transformations associated with the formation of a culture of responsible 

consumption and ecological thinking. 

The scientific novelty of the study consists in an attempt to conceptualize the interdependence of the problems of 
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The practical significance. The results of the research can be used in the further study of current trends in 

fashion as a cultural practice of modern times, as well as in the development of relevant special courses 
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Changes in the attitude to fast fashion in the context of sustainable development and the formation of a culture of 
responsible consumption are analyzed. It is emphasized that more and more researchers are paying attention to the harmful 

impact of fashion on the environment, which is not only related to its production, but primarily to irresponsible consumption. 

Therefore, forecasting trends in changes in the fashion industry, especially at the level of the mass market segment to improve 

the environment at the system level becomes an integral part not only of the process of creating and selling clothes, but also of 

their consumption. It is stated that fashion needs to change in terms of patterns and behavioral habits of people. It should be 

more practical from the point of view of the value of clothes, and its main censor should be expediency. Therefore, at all social 

levels, it is worth paying attention to the formation of knowledge and culture of responsible consumption, focused on «green 

marketing» – independent from the mainstream, not involved in ideology, fashion, social stereotypes, commercial dictates, etc. 

It is the pressure from consumers that can stimulate the growth of requirements for environmental protection, force 

manufacturers to gradually change the production process and the number of products, primarily in the field of fast fashion. 
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У статті поставлене актуальне для сучасності питання інтегрування європейського і українського досвіду 

використання методів фотограмметрії для оцифрування і збереження пам’яток української культури. Методологічну 

основу склали міждисциплінарний метод, аксіологічний підхід, принципи об’єктивності, історизму, системності, 

феноменологічний підхід, історичний. Розглянута технологія створення фотограмметричного зображення, виділено 

і описано шість етапів цього процесу: зйомка; обробка матеріалу, що був відзнятий; створення «хмари точок»; 

полігонізація хмари; ретопологія одержаної 3D-моделі; текстурування та «запікання» отриманої моделі. 

Визначені три скульптури Катіба Мамедова у м. Харкові для початку проєкту з оцифрування. 

Ключові слова: пам’ятка культури, фотограмметрія, скульптура, 3D-модель,оцифрування. 
 

Актуальність дослідження. Питання збереження культурної спадщини України під час 
повномасштабного вторгнення не викликає сумнівів, особливо, коли мова йде про місто-герой 

Харків. Оскільки чимало пам’яток культури, зокрема й скульптури в Україні зруйновані, 

пошкоджені, або законсервовані, нагальною стає проблема їх захисту. Художня матеріальна культура 
Харківщини є невід’ємною частиною української історії та культури, яка, на жаль, зазнала серйозних 

ушкоджень у зв’язку з відкритим військовим нападом, а отже є нагальна потреба у розгляді 

інноваційних методів для збереження культурної пам’яті України. 

Останні дослідження та публікації. У англомовному науковому дискурсі тема діджиталізації 
пам’яток культури активно досліджується. Так, наприклад, у 2018 році видана монографія «Digital 

Techniques for Documenting and Preserving Cultural Heritage» [5], у 2021 р. – «A Research Agenda for 

Heritage Planning: Perspectives from Europe» [9]. Також зазначеній тематиці присвячені чисельні 
наукові статті, деякі з них: «Digitization and the future of natural history collections» [6]; «Why cultural 

heritage needs foresight» [7]; «Integration of laser scanning and photogrammetry» [8]. Тут варто 

зазначити, що європейські дослідники стикаються з дещо іншими проблемами, такими як зміни 
клімату і навколишнього середовища, засоби екологічного збереження культурного спадку. Але, 

разом із тим, вивчення і застосування цього досвіду цілком релевантно і в Україні.Нині в Україні з 

питань фотограмметрії видані підручники Дорожинського О.Л. та Тукай Р. [2], статті Кузик З., 

Ставового А., Ільків Т. [4], Кондращенка О.В., Мироненко М.Л., Шаульськго Д.В., Дудіна О.А. [3], 
Бубняк І.М., Бубняк А.М., Шило Є.О., Шило О.М. [1].  

Національний університет «Львівська політехніка» має у своєму складі кафедру фотограмметрії та 

геоінформатики. Університетом та його науково-педагогічними працівниками опублікована найбільша 
кількість підручників, навчальних посібників та статей, присвячених фотограмметрії. 

Мета статті – дослідити можливості фотограмметрії для оцифрування пам’яток культури (на 

прикладі скульптур К. Мамедова у парку ім. Т. Шевченка у м. Харкові). 
Методологія дослідження ґрунтується на загальнонаукових принципах об’єктивності, історизму, 

системності. Основним методом даної розвідки став міждисциплінарний метод – застосування 

традиційно геодезичного методу фотограмметрії у культурологічному полі. Аксіологічний підхід 

актуальний для дослідження в цілому, у т. ч. для оцінки якостей, властивостей і художньої цінності 
пам’яток культури. Традиційний культурологічний феноменологічний підхід дозволив розглянути 

пам’ятки скульптури харків’ян, як феномен культури. 

Наукова новизна дослідження. Пропонується розглянути можливості фотограмметрії, яка в 
українському науковому дискурсі традиційно розглядається у межах спеціальностей «Геодезія та 

землеустрій» і «Науки про Землю» для застосування у навчальному процесі зі спеціальності 021 

«Аудіовізуальне мистецтво та виробництво». Переосмислюється європейський досвід щодо 

використання фотограмметрії для збереження культурної спадщини. 
Практична значимість даної розвідки полягає у початку проєкту з оцифрування пам’яток 

культури у м. Харкові, а саме скульптур К. Мамедова. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Фотограмметрія – це процес створення 3D-моделей на 
основі набору фотографій. 3D-фотограмметрія – процес відтворення фізичного об’єкта для 

виготовлення точної 3D-моделі. Цей метод можна використовувати для зйомки будь-яких об’єктів – від 

людей та історичних артефактів до літаків, будівель та об’єктів навіть більшого розміру. 
У залежності від завдання фотограмметрія ділиться на напрями, наприклад, деякі з них: 

 Геодезична фотограмметрія – геоінформаційні системи, топографічні карти, плани; 

 Ігрова – створення реалістичних 3D-моделей для подальшої обробки та використання у 

виробництві віртуальних ігор, відео- та кіновиробництві. 

 Архітектурна – створення детальних тривимірних копій історичних будівель та споруд, 

зокрема оцінка збитків пошкоджених будівельних об’єктів. Окремим випадком є тривимірне 

сканування скульптур та пам’яток, яке і розглядаємо в даній статті. 
Технологічно фотограмметричний процес можна розбити на такі етапи: 
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1. Безпосередньо процес зйомки. 

2. Обробка матеріалу, що був відзнятий. 
3. Створення «хмари точок». 

4. Полігонізація хмари. 

5. Ретопологія одержаної 3D-моделі. 
6. Текстурування та «запікання» отриманої моделі. 

Зйомка є надзвичайно відповідальним етапом роботи, тому вимагає ретельного планування і 

попереднього вивчення об’єкта. Необхідне обладнання – цифрова фотокамера (смартфон із 

відповідними можливостями) або БПЛА (дрон). Для зйомок невеликих об’єктів часто 
використовують поворотні столи. Для складних видів фотограмметричних зйомок (наприклад, 

кінематографу) використовують спеціалізовані студійні комплекси. 

Особливо важливим є фактор зовнішнього освітлення. Великі архітектурні форми завжди 
знімаються за природного світла. Найбільш сприятливі умови – хмарна погода без прямого 

сонячного світла з різкими переходами світлотіней. Сучасні додатки дозволяють спрогнозувати 

погоду і сонячне світло навіть за декілька діб. 

Планувати зйомку слід таким чином, щоб отримати достатню кількість зображень об’єкта з 
різних позицій та різних висот. Наприклад, для сканування скульптурних форм можна застосувати 

повний обліт із кроком приблизно 100 (36 кадрів). Таких циклів має бути кілька з різних висот. Також 

необхідно провести зйомку з різних відстаней. Як правило, достатньо трьох обльотів зі зменшенням 
відстані зйомки вдвічі. 

При правильно виконаній зйомці кожну точку поверхні має бути видно як мінімум на трьох 

зображеннях – ортогонально і під невеликими кутами. Важливим елементом зйомки є перекриття 
кадрів, тобто одна й та сама область має бути присутня на двох суміжних кадрах. Область перекриття 

має становити 60–80% зображення. Це пов’язано з наявністю у реального об’єктива і матриці 

фотоапарата DOF (глибини різко зображуваного простору), хроматичних аберацій лінз, нелінійних 

спотворень. Через ці проблеми «чистою» є лише центральна частина кадру. Також для однорідності 
цифрового шуму рекомендується робити зйомку на однаковому значенні ISO (світлочутливості) і по 

можливості уникати занадто високих значень. Важливо не застосовувати автоматичне експонування, 

для чого рекомендується використовувати режим AE Lock (блокування експозиції).  
Програмне забезпечення для фотограмметрії не може працювати з панорамними знімками – 

коли камера нерухома, а змінюється лише кут зйомки. У таких кадрах відображається паралакс, а 

отже, інформація для карти глибини, тому застосування панорамних кадрів для фотограмметрії 
неприпустимо. Глибина різкості при зйомці має бути якомога більшою. 

Наступний етап – обробка матеріалу, що був відзнятий (або постобробка). Обробка зображень 

за допомогою спеціалізованого програмного забезпечення включає в себе вирівнювання всієї серії по 

балансу, яскравості і контрасту. Навіть при використанні професійної камери та об’єктива бажано 
зробити пакетну обробку фотозйомки. Для цього рекомендується проводити сесію в 

некомпресований формат RAW (сирий) і використовувати Adobe Camera RAW– вбудований модуль 

Adobe Photoshop, Adobe Lightroom або ж інші програми для обробки RAW-файлів. Оскільки обсяги 
знімального матеріалу дуже великі і обчислюються десятками та сотнями зображень, можна 

використовувати систему сценаріїв для Adobe Photoshop. 

Основним завданням при постобробці буде виявлення деталей як у найбільш темних, так і в пере 

освітлених місцях та збільшення мікроконтрастів. Щоб полегшити цю роботу, під час знімального 
процесу варто пам’ятати правило «неосвітлення краще за переосвітлення», і завжди за необхідності 

використовувати ND фільтри. При роботі з RAW із темних ділянок можна отримати значуще зображення 

(хоч і з великими шумами), з переосвітленої ділянки – неможливо. Додатковими завданнями на цьому 
етапі є усунення хромоаберацій, підвищення різкості зображення та видалення шуму. Для подальшої 

сумісності з фотограмметричними програмами не можна використовувати інструменти виправлення 

деформації об’єктива. Обробка виконується у форматі 16 bit та експортується в 16 bit tiff/png. 
Створення «хмари точок». Оброблені зображення завантажуються у фотограмметричну 

програму. Після аналізу відбувається процес побудови «хмари точок». Хмара точок (англ. pointcloud) – 

це набір вершин у тривимірній системі координат. Ці вершини, як правило, визначаються 

координатами X, Y та Z і призначені для представлення зовнішньої поверхні об’єкта. 
Хмари точок створюються 3D-сканерами та фотограмметричними методами обробки зображень. 

3D-сканери в автоматичному режимі заміряють велику кількість точок на поверхні об’єкта, що 

сканується, і часто генерують на виході хмару точок у вигляді цифрового файлу даних. Таким чином, 
хмара точок – це є безліч точок, що отримані в результаті 3D-сканування об’єкта. 
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«Хмара» може бути оптимізована за кількістю точок, що використовуються. Після оптимізації 

відбувається побудова полігональної сітки. Як правило, використовується полігонізація за 
допомогою побудови трикутних полігонів як найбільш універсальний варіант. Іноді розглядаються 

інші види полігонізації із побудовою багатокутних полігонів. 

Полігонізація хмари (інший термін – «побудова меша», 3D-Mesh від англ. polygonmesh) – це 
процес, що виконується із застосуванням спеціалізованого програмного забезпечення. 

Після завершення процесу постобробки зображення завантажуються до спеціалізованої 

програми для безпосереднього створення 3D-моделі. Є кілька програмних продуктів для 

виконання цього завдання. Існують як платні, і безкоштовні інструменти. Деякі з них: Reality 
Capture, Agisoft Metashape, Colmap, Meshroom, Mic Mac. 

Reality Capture має високу швидкість обробки даних, дає точність та якість результату. 

Програмне забезпечення може комфортно працювати на комп’ютерах та ноутбуках із середніми 
технічними параметрами. Програма може аналізувати звичайні фотографії та дані, отримані 

шляхом лазерного сканування. Застосовується для різних областей: створення двовимірних та 

тривимірних карт, моделей, 3D-друку. Ліцензія платна. 

Agisoft Metashape – широко розповсюджена фотограмметрична програма. Її головне призначення – 
відтворення текстурованої тривимірної моделі об’єкта. Процес роботи включає кілька етапів, протягом 

яких програмне забезпечення аналізує положення камер, виробляє побудову хмари точок, створює 

модель об’єкта і накладає на неї фінальні текстури. Вимагає достатньо потужного комп’ютера з великим 
обсягом оперативної пам’яті. Для професійної роботи потрібна платна ліцензія. 

COLMAP – безкоштовна програма для фотограмметрії. Вона дозволяє працювати у зручному 

для користувача режимі – з традиційним графічним інтерфейсом або з командного рядка. Можливе 
створення тривимірних моделей на основі звичайних фото або зроблених за допомогою стереокамери 

з кількома об’єктивами. Для експорту поверхні вимагає дуже щільної хмари точок. 

Meshroom – безкоштовна програма для Windows, програмне забезпечення з відкритим кодом. 

Характерною відмінністю Meshroom є об’єднання великої кількості модулів для створення 3D-
моделі, на відміну від інших інструментів, у яких ці модулі потрібно активувати та налаштовувати, 

програма має весь необхідний функціонал. Будь-який параметр можна налаштувати для отримання 

оптимального результату. Перевагою програми також є встановлений плагін для експорту 
тривимірних моделей. Ліцензія безкоштовна. 

Mic Mac – безкоштовна програма з відкритим вихідним кодом для операційних систем Windows 

7/8/8.1/10/11 (32 та 64 біт). Графічний інтерфейс користувача у програми відсутній (за винятком вікон 
перегляду вихідних зображень, результатів перетворень і виконання вимірювань) – керування ним 

здійснюється через вбудований термінал за допомогою консольних команд. Має потужний функціонал, 

але через консольне управління орієнтована на професійне використання. Безкоштовна ліцензія. 

Ретопологія одержаної 3D-моделі – це оптимізація кількості полігонів за збереження 
геометричної «правильності» моделі. Може виконуватися як спеціалізованим програмним 

забезпеченням, так і універсальними програмами до роботи з тривимірною графікою. Отримана 

«полігональна сітка», як правило, відрізняється великою щільністю (багато невеликих полігонів через 
близькі вершини). Отримана модель займає багато дискового простору, складна в обробці навіть для 

потужних комп’ютерів і дуже незручна у випадках, коли доводиться використовувати редагування 

моделі «вручну» або для анімації. 

Тому до отриманої моделі застосовується процедура ретопології, сутність якої полягає у 
зменшенні кількості полігонів без суттєвого погіршення якості 3D-моделі 

Текстурування та «запікання» (baketexture) отриманої моделі. Текстурування вихідної моделі 

відбувається одночасно з полігонізацією хмари точок. Однак після застосування процедури 
ретопології на отриманій низько полігональній моделі текстури відсутні. Для фінального 

текстурування Low-Poly моделі на High-Poly модель створюється UV-розгортка – поверхня моделі 

розрізається та розгортається в єдину 2D площину, на яку накладаються текстури. 
Запікання текстур – це процес транспонування поверхні з високополігональної моделі на 

низькополігональну. У процесі запікання створюється основна текстура, що містить дані про канали 

кольору, карта нормалей (Normal Map), що використовується для емуляції деталей рельєфу, 

втрачених на етапі ретопології та карта навколишнього освітлення та затінення (Ambientocclusion), 
що забезпечує більш реалістичне освітлення. 

Запікання текстур можна виконувати за допомогою спеціалізованого програмного 

забезпечення, наприклад Substance Designer, XNormal, або використовуючи 3D редактори (Blender 
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3D). Потім, використовуючи 3D редактори за допомогою інструментів node (вузли), отримана 

текстура приєднується до ретопологованої моделі. 
Під час візуалізації отриманої моделі на неї накладаються динамічні тіні від віртуальних джерел 

освітлення сцени. Статичні тіні, що залишилися на текстурі від зйомки об’єкта неприродно виглядають на 

візуалізації разом із динамічними тінями сцени. За допомогою спеціалізованого програмного 
забезпечення (наприклад Agisoft Texture De-Lighter) з текстури забираються оригінальні тіні. 

У відповідь на виклики сучасності кафедра Аудіовізуального мистецтва Харківської державної 

академії дизайну і мистецтв вирішила створити фотограмметричний проєкт з робочою групою у 

складі: О. Акерман (фотоапарат, технічний супровід), Н. Бедріна (операторка БПЛА), К. Мамедов 
(скульптор). Кафедра має необхідне обладнання і відповідних фахівців. 

Для початку проєкту був обраний Сад ім.Т.Шевченка, що є історичною і культурною 

пам’яткою м. Харкова. Після реконструкції у 2016-2019 рр. у саду встановлені скульптури 
видатних харків’ян і харків’янок, митців і мисткинь, життя і творчість яких пов’язані з містом. 

Скульптором деяких із них є К. Мамедов. 

Ми провели польове дослідження і з’ясували що для первинної обробки даних у Харкові найбільше 

підходять наступні скульптури проф. Мамедова: Марк Бернес (рис. 1), Клавдія Шульженко і Ісаак 
Дунаєвський (рис. 2), Леонід Биков (рис. 3). Всі фото зроблені О. Акерманом у березні 2023 р. 

 

    
                       Рис. 1                                               Рис. 2                                                Рис.3 

 

Дослідження на місцевості вищезазначених скульптур дало можливість визначити, що вони 

вдало розташовані для кругової зйомки як цифровою фотокамерою, так і дроном – немає природних і 

штучних перешкод. А отже, технічні можливості збігаються із культурними потребами – збереження 

мистецької спадщини Харківщини, що ілюструє творчість видатних харків’ян. 
Висновки. Таким чином, у даній статті розглянули останні публікації в Україні, присвячені 

фотограмметрії, і дійшли висновку, що цей метод частіше використовується в геодезії, але має великий 

потенціал щодо оцифрування і збереження 3D-моделей пам’яток культури. Ми виділили шість етапів 
роботи над фотограмметричним зображенням і описали кожний із них із зазначенням важливих 

технічних аспектів. Шляхом польового дослідження виявлено скульптури К. Мамедова для початку 

роботи над проєктом у м. Харкові. 

Перспективи подальших досліджень. Використання оцифрованих 3D-моделей у творах 
аудіовізуального мистецтва. Естетичні аспекти збереження і репрезентації пам’яток культури. 

Можливості технологій доповненої реальності (AR) та віртуальної реальності (VR) у збереженні 

культурної пам’яті. Застосування цифрових технологій у музейній справі України. Дизайн і пост-
продакшн у роботі із отриманими фотограметричними зображеннями. 
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The article poses a questionof using photogrammetry methods for digitization and preservation of monuments of 

Ukrainian culture. The technology of creating a photogrammetric image is considered step by step, six stages of this process 
are highlighted and described. The first three sculptures for digitization in the city of Kharkiv have been identified. 

Relevance of research. The question of preserving the cultural heritage of Ukraine during a full-scale invasion is 

not in doubt, especially when it comes to the city of Kharkiv. Since many cultural monuments, including sculptures in 

Ukraine are currently destroyed, damaged, or preserved, the problem of their protection becomes urgent. 

The methodology is based on general scientific principles of objectivity, historicism andsystematic approach. The 

main method of this article was the interdisciplinary method – the application of the traditional geodetic method of 

photogrammetry in the cultural field. The axiological approach is relevant for research as a whole, including for assessing 

the qualities, properties and artistic value of cultural monuments.The traditional for cultural studies phenomenological 

approach made it possible to consider the sculptural monuments of Kharkiv residents as a cultural phenomenon. 
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Scientific novelty. In Ukrainian scientific discourse, photogrammetry is traditionally considered as part of the 

specialties «Geodesy and Land Management» and «Earth Sciences». The possibilities of photogrammetry are offered 

for use in the educational process of the «Audiovisual Art» speciality.The European experiment concerning the use of 

photogrammetry for the preservation of cultural heritage is being revised. 

The practical significance of this research resides in the beginning of the project to digitize cultural monuments 

in the city of Kharkiv, in particular the sculptures of KatibMamedov. 

Key words: cultural heritage, photogrammetry, sculpture, 3D model, digitization. 
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Зосереджено увагу на питаннях ретрансляції культурної пам’яті, втіленої у меморіальних мистецьких 

об’єктах у публічному просторі. Досліджено історичні події, постаті чи ідеї, що опинилися у фокусі суспільного 

інтересу і отримали втілення у скульптурних пам’ятниках і меморіальних комплексах у період 2000-2021 рр. як 

формах фіксації колективної культурної пам’яті. Останнє двадцятиліття вважаємо актуальним для вивчення з 

огляду на суспільно-політичні події та стрімку динаміку мистецьких процесів, зокрема у площині 

комемораційних художніх практик у просторі міста. Дана проблематика не отримала належного місця у 

науковому дискурсі, а її комплексне вивчення є вкрай важливим у контексті драматичних подій сучасної 

російсько-української війни. Увагу акцентовано на формальних, стилістичних та концептуальних підходах до 

реалізації меморіальних арт-об’єктів у різних містах України, досліджено репрезентативні зразки, на основі 

яких простежуємо ці тенденції, серед яких наслідування радянської монументальної естетики у пам’ятниках 
національним героям та подіям, еклектизм, мілітарну тенденцію з тяжінням до надмірного реалізму, 

стихійність та «кітчевість» появи нових «місць пам’яті», новаторські концептуальні рішення. Встановлено, що 

осмислення попереднього досвіду дасть змогу виокремити ключові вектори того, якими повинні бути нові 

напрями роботи з колективною пам’яттю в публічному просторі і в яких, суголосних часу, художніх формах 

вона може бути втілена. 

Ключові слова: пам’ятники, меморіали, скульптура, публічний простір, сучасне мистецтво, культурна 

пам’ять, арт-об’єкт, художні практики, реалізм, українське мистецтво.  
 

Постановка проблеми. Пам’ятники та меморіали можуть відображати цінності, важливі історії та 

низку суспільно-політичних ідеалів; вони служать нагадуванням про те, що історія не лише на сторінках 
книг, але й всюди навколо нас. Відтак пропонована тематика є актуальною в українському контексті, де 

пам’ятники і меморіали в публічному просторі становлять особливий інтерес для досліджень із позицій 

культурології та мистецтвознавства. За останні два десятиліття частішають дискусії щодо спорудження 

великої кількості пам’ятників, їх художніх якостей, культурно-символічних аспектів та історичної 
доцільності. Особливо гостро це питання постає зараз, в обставинах російсько-української війни, коли 

щоденно стикаємося з трагічними подіями, небаченими до цього людськими втратами, з’являються нові 

місця пам’яті, з якими в майбутньому доведеться працювати. Щоб належним чином вшанувати пам’ять 
новітніх героїв та драматичних подій нашої історії, важливо знайти нові, якісні форми фіксації 

колективної пам’яті в публічному просторі. Першим кроком тут є дослідження попереднього досвіду та 

кращих світових практик, що в подальшому дасть змогу сформувати певне теоретичне підґрунтя для 
роботи з пам’яттю та історичною травмою.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Тема культурної пам’яті вже давно стала об’єктом 

зацікавлення науковців різних сфер. Її дослідження найчастіше мають міждисциплінарний     

характер  та  розкривають  широкий діапазон проблем. Однак у межах даної статті звертаємось до тих 
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напрацювань, де тематика розкрита в контексті втілення колективної пам’яті в мистецьких об’єктах, 

символічного маркування міського ландшафту та культурно-історичних сенсів які транслюють у 
публічний простір. Серед таких досліджень важливим є фундаментальна праця А. Ассман [1], де авторка 

розкриває різні культуротворчі та мистецькі аспекти культурної пам’яті; публікація О. Набок [2], що 

досліджує аспект маркування пам’ятником простору, на який поширюється певна культурна традиція; 
А. Киридона [3], який порушує питання понятійно-категоріального апарату студій пам’яті як нового 

дослідницького напряму та ін. Однак з огляду на хронологічні рамки в Україні не знаходимо досліджень 

цієї проблематики власне з позицій культурології та мистецтвознавства, що і визначає наукову новизну 

даної статті. 
Відтак дана наукова розвідка має на меті дослідити культурно-історичні конотації в пам’ятниках 

та меморіали України останнього двадцятиліття як основних формах комемораційних мистецьких 

практик у публічному просторі, окреслити їх художні особливості, простежити певні закономірності та 
тенденції з фокусом на соціальний контекст. 

Виклад основного матеріалу. Під впливом культурних трансформацій межі ХХ–ХХІ ст. у світі 

переосмислюється і по-новому інтерпретується проблема культурної пам’яті, втілена у мистецьких 

творах. Починаючи з 1970-х років простежується тенденція повернення мистецтва до теми пам’яті. Митці 
почали розвивати нові показові форми мистецтва як пам’яті. Першими з проблемами колективної пам’яті 

почали працювати західнонімецькі художники, що розвинули концепцію контрмонумента 

(альтернативної форми меморіалу), апелюючи здебільшого до травматичної проблематики Голокосту. 
Художники, серед яких Сол Левіт, Йоган Герц, Хортс Хохайзель, Гунтер Демніґ, Пітер Айзенман та ін. 

пропонують у публічному просторі багатозначні меморіальні об’єкти, звернені проти самих себе: 

«зникаючі, невидимі, мобільні та інколи навіть потворні, які не документують вольовий акт 
пригадування, що долає смерть, а підводять баланс масштабам втрати» [1; 377]. Відтак, концепція 

контрмонумента, яку розвинув та утвердив Джейс Янг ще у 1980-х роках, суттєво вплинула підхід до 

меморіальних об’єктів у публічному просторі в культурі Західної Європи та США і є актуальною до 

сьогодні. В той же час, дослідниця комеморативних практик А. Ассман стверджує, що тенденція 
зацікавлення художників тематикою культурної пам’яті досі не досягла кульмінації [1; 376], що дає 

підстави замислитись, як це захоплення пам’яттю розвиватиметься надалі і в яких ще художніх образах 

може втілитись. Через довготривалу ізоляцію і потужний вплив радянського монументального мистецтва, 
в Україну ці явища і процеси почали проникати з суттєвим запізненням.  

На початку 2000-х рр. в українських пам’ятниках та меморіалах досить виразно продовжується 

розпочатий у 1990-х курс на утвердження національної ідентичності у новоствореній державі. У великих 
містах з’являється чимала кількість пам’ятників визначним історичним подіям та знаковим постатям. До 

прикладу, скульптури Майдану Незалежності, пам’ятники засновникам Києва 2000 р., Лесю Курбасу 

2002 р., В. Чорноволу 2006 р. у Києві та ін. У них простежуємо фігуративні рішення, експресивну 

динаміку та своєрідний еклектизм, що притаманний скульптурній стилістиці початку нульових.  
Разом із тим, виразно окреслилася тенденція наслідування радянської монументальної естетики у 

пам’ятниках героям національно-визвольної боротьби, що викликає культурний парадокс. Так, у Львові, 

Івано-Франківську та Тернополі протягом 2008-2009 рр. З’явилися практично тиражовані пам’ятники 
С. Бандері, що асоціативно апелюють до кращих зразків «вождів» монументальної пропаганди. Тут 

виникає певний культурно-історичний конфлікт у сприйнятті таких об’єктів, які ще роками 

транслюватимуть тоталітарну естетику при цьому увіковічнюючи українських національних героїв. 

Водночас у великих містах помічаємо символічне маркування міського простору пам’ятниками, що 
апелюють до мультикультурного, локального контексту. За своїми художніми якостями ці об’єкти в 

більшості наслідують стилістику європейської міської скульптури: позбавлені постаменту та співмірні 

людині, іноді з елементами іронії та шаржу, вони часто спрямовані на взаємодію з глядачем (жанрові 
скульптури Одеси, Львова, Харкова, Києва, міні-скульптури Ужгорода та ін.). Проте, часто трапляються й 

досить непрофесійні «кітчеві» зразки. Загалом міські скульптури найчастіше позбавлені складного змісту, 

а втілюють собою культурних діячів різних історичних періодів, персонажів або символи локального 
фольклору, літературних творів, легенд тощо. Разом із тим, вони відіграють важливу участь у формуванні 

міської ідентичності та символічного маркування простору, стають популярними туристичними 

локаціями. Це теж свого роду меморіальні об’єкти, що транслюють у соціум певні культурно-історичні 

сенси і є доступними для сприйняття широким загалом. Тому важливо не нівелювати їх комемораційну 
функцію і усвідомлювати, що їх поява у публічному просторі не може бути стихійною. Адже досить 

часто встановлення такої скульптури є приватною ініціативою або комерційним проєктом.  

Ще однією виразною культурною тенденцією 2000-х р. є своєрідна «пам’ятникоманія», коли з 
великою інтенсивністю з’являються численні постаменти, дискусійні за формою і змістом. До 
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прикладу, парадоксальна ситуація виникла у Львові у 2019 р.: коли до однієї пам’ятної дати – 100-

річчя ЗУНР у місті одночасно з’явилося два повноцінних меморіальних об’єкти, що вшановують 
героїв Західноукраїнської Народної Республіки та Української Галицької Армії. Це викликало значне 

обурення громадськості, зокрема у культурно-мистецькому середовищі. Однак, ще більший резонанс 

спровокував скандальний пам’ятник К. Моцарту 2021 р., що можна віднести і до попередньої 
категорії. Ця нетипова для Львова скульптура авторства віденського митця С. Швайкерта, присвячена 

сину відомого композитора Вольфганга Амадея Моцарта, який певний час проживав у Львові. Об’єкт 

подаровано місту та встановлено без попередніх громадський обговорень. Оминаючи питання 

художньої якості, цікавим у даному випадку є саме культурно-символічний аспект цього пам’ятника, 
встановленого на площі, що увічнює пам’ять про українського поета Є. Маланюка. Власне такий 

конфлікт історичних конотацій цього простору став однією з причин палких дискусій, адже багатьом 

логічним видавалося оголосити конкурс та встановити тут пам’ятник на честь українського поета. В 
той же час, прихильники Моцарта стверджували, що контекст простору враховано, оскільки поруч 

знаходиться філармонія, консерваторія і ця скульптура сприятиме актуалізації тут музичного життя 

[4]. Сама ж ситуація привернула увагу як фахової спільноти, так і широкого загалу до важливих 

питань щодо місця сучасного мистецтва в просторі міста. 
Разом із тим, на початку 2010-х років в Україні почали споруджувались масштабні меморіальні 

комплекси, в яких можемо простежити виразний акцент на символічні конотації та більш ретельний 

концептуальний підхід до роботи з травматичними досвідами минулого. Репрезентативними прикладами 
можуть слугувати меморіал пам’яті жертв Голодомору у Києві 2010 р. чи пам’ятник розстріляним 

професорам у Львові 2011 р. Проте, після початку зламних подій української історії 2014 р. стали більш 

помітними трансформації художньо-меморіальних підходів і пошуки нових форм трансляції культурної 
пам’яті в публічному просторі, переважно молодим поколінням художників.  

Революція Гідності та початок військових дій на Сході України супроводжувались трагічними 

наслідками з численними людськими жертвами, що знайшло своє відображення у роботі з пам’яттю. 

Першим прикладом може слугувати тимчасовий меморіальний арт-об’єкт глибокого 
концептуального змісту, який встановлено у листопаді 2014 р., навпроти Львівської ОДА та 

приурочено річниці подій на Майдані. Це був прозорий скляний куб, розміром 1 м³, наповнений 

бруківкою як символом свободи і масових протестів. Об’єкт апелював до свідомості громадян, до 
їхнього трактування громадянського суспільства та себе в ньому, нагадування про військове 

брутальне та злочинне втручання у мирні протести під час революційних подій. Також показовим у 

цьому контексті є концептуальний меморіал Героям Небесної сотні в Івано-Франківську 2016 р., 
авторства молодих художників, випускників Львівської національної академії мистецтв В. та 

Ю. Семків. У цьому ж році у Львові з’явився ще один приклад альтернативних підходів до роботи з 

пам’яттю – проєкт «Простір синагог», інсталяція «Увіковічнення», що складається з тридцяти дев’яти 

кам’яних стел, на частині з яких розміщено цитати та фотографії, що актуалізують пам’ять про життя 
єврейської громади в місті до та після Голокосту. Поруч, де розташовувалась Велика міська синагога, 

світлими кам’яними плитами вимощено площу з нанесеними контурами першого плану синагоги [5]. 

Символічним за формою та змістом є також пам’ятний знак жертвам Голокосту в Ужгороді 2016 р. 
Загалом, хоча подібні об’єкти є не надто поширеним явищем, їх поява засвідчує позитивні зрушення 

у розвитку художньо-меморіальних практик у публічному просторі останнього десятиліття. 

Паралельно з цим, після 2014 р. у багатьох містах України окреслилися і виразно мілітарна 

тенденція у пам’ятниках, що вшановують полеглих воїнів АТО/ОСС. Це найчастіше надмірно 
реалістичні композиції, що зображають військових в амуніції та зі зброєю в руках, часто на 

постаменті та на тлі символічного архітектурного елементу. Такі зразки знаходимо у Кривому розі 

(2016 р.), Черкасах (2020 р.), Житомирі (2021 р.) та ін. Також при дорогах, у малих містах з’явилося 
чимало пам’ятних знаків, стел, хрестів, меморіальних таблиць, що увічнюють пам’ять полеглих 

військових і трагічних подій та беруть участь у символічному маркуванні простору. Загалом, у цьому 

контексті варто звернути увагу на символічний потенціал спонтанних місць пам’яті, які ще протягом 
багатьох десятиріч транслюватимуть певні історичні сенси [2]. Особливо актуальною ця 

проблематика стає зараз, в умовах повномасштабної війни, коли кількість травматичних «місць 

пам’яті» зростає з кожним днем і виникає потреба їх фіксації, маркування з метою увіковічення. 

Окремо варто наголосити, що принципово новий підхід до роботи з культурно-історичною 
пам’яттю в публічному просторі та звернення до західних концепцій конрмонументу вже демонструють 

ряд меморіальних комплексів останніх п’яти років (як реалізованих, так і запланованих проєктів). 

Показовим є великий архітектурний Меморіал Героям небесної сотні у Львові 2019 р., як символічний 
простір пам’яті, рефлексій та переосмислення, в якому глядач є невід’ємною частиною контексту. 
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Подібними за змістом є і проєкти меморіалів Героям Небесної Сотні у Києві (2018 р.) та Рівному (2020 р.), 

які наразі не реалізовані. Доволі сучасне вирішення має меморіал пам’яті загиблим киянам-учасникам 
АТО/ООС у Києві 2021 р., що є, мабуть, останнім пам’ятником, встановленим до повномасштабного 

вторгнення. Також, промовистим експериментом у контексті роботи з пам’яттю та історичною травмою 

стала інсталяція відомої художниці М. Абрамович «Стіна плачу», реалізована у меморіальному комплексі 
жертв Голокосту «Бабин Яр» у Києві до 80-тиріччя трагедії. Стіна, довжиною 40 м і висотою 3 м, що 

відсилає до Стіни плачу в Єрусалимі, складається з українського антрациту та кристалів гірського кварцу, 

привезених із Бразилії. Однак саме таке художнє рішення також породило чимало дискусій в середовищі 

істориків та арт-критиків [6]. Відтак простежуємо, що в останні роки в Україні посилився інтерес до 
концептуальних меморіальних практик, який важливо актуалізовувати надалі та вводити цю 

проблематику в фаховий науковий дискурс.  

Висновки та перспективи подальших досліджень. Охарактеризувавши культурно-історичний 
контекст пам’ятників та меморіалів України останнього двадцятиліття, зосередимо увагу та 

ключових тезах проведеного дослідження. Насамперед, загальновизнаним є той факт, що за період 

державної незалежності в Україні простежується своєрідна тенденція до «пам’ятникоманії», коли у 

містах стрімкими темпами з’являються численні меморіальні об’єкти, часто доволі сумнівної 
художньої якості та змісту, який вони транслюють у соціум. Крім того, офіційні пам’ятники, що 

вшановують національних героїв чи події інколи частково або повністю наслідують естетику 

радянського монументалізму і, відповідно, несуть певну негативну історичну конотацію на 
символічно-асоціативному рівні. Також стихійно з’являються численні міські скульптури, часто 

іронічні персонажі та сюжети з локальної історії, що стають популярними туристичними об’єктами, 

транслюючи в публічний простір культурно-історичні сенси. 
Водночас, за останнє десятиліття з’явилися сучасні меморіальні об’єкти, які не є фігуративними 

пам’ятниками, а більше наслідують західні концепції конрмонументу, простежуємо пошуки нових форм 

роботи з пам’яттю. Новітні меморіали є своєрідними просторами пам’яті, рефлексій та індивідуальних 

роздумів над складною культурно-історичною проблематикою. Разом із тим такі форми не завжди 
залишаються до кінця зрозумілими широкому загалу, то ж паралельно продовжують з’являтися 

скульптурні фігуративні пам’ятники, що вшановують полеглих військових або ж трагічні події новітньої 

історії України. Найчастіше вони вже позбавлені надмірного пафосу монументалізму, гігантоманії, не 
мають високих постаментів, а більше наближені до глядача. В цьому контексті після 2014 р. можемо 

говорити також про певну мілітарну тенденцію у пам’ятниках.  

Сьогодні важливо порушувати питання про те, якими будуть пам’ятники та меморіали після 2022 р., 
які комемораційні практики важливо застосовувати, щоб не повторювати негативного досвіду минулого та 

продемонструвати якісно новий підхід до роботи з пам’яттю у публічному просторі. Із початком 

повномасштабного вторгнення проблема комеморації стає особливо актуальною, тому що з огляду на 

масштаби щоденних трагедій, динаміку нових «місць пам’яті» і небачений до цього травматичний досвід 
суспільства, важливо переосмислити і художні методи фіксації пам’яті, які транслюватимуть нашу історію 

майбутнім покоління. Першим кроком тут може стати належно сформоване теоретичне підґрунтя, що і 

зумовлює перспективи подальших досліджень у цьому напрямі. 
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The proposed research focuses on the issues of retransmission of cultural memory embodied in memorial art 

objects in public space. In particular, it was investigated which historical events, figures or ideas were in the focus of 

public interest and were embodied in sculptural monuments and memorial complexes in the period 2000-2021 as 

forms of fixation of collective cultural memory. It is the last twenty years that we consider relevant for study in view 

of socio-political events and the rapid dynamics of artistic processes, including in the area of commemorative artistic 
practices in the urban spaces. Currently, this problem has not received its proper place in the scientific discourse, and 

its comprehensive study is extremely important in the context of the dramatic events of the current Russian-

Ukrainian war. Attention is focused on formal, stylistic and conceptual approaches to the implementation of 

memorial art objects in various cities of Ukraine. Representative samples are studied, on the basis of which we can 

trace certain trends. Among them, we can single out imitation of Soviet monumental aesthetics in monuments to 

national heroes and events, eclecticism, some military trend with a tendency towards excessive realism, the 

spontaneity and «kitsch» of the appearance of new «places of memory» and innovative conceptual solutions. It has 

been established that the understanding of previous experience will enable us to single out the key vectors of what 

should be the new directions of work with collective memory in public space and in which artistic forms, consistent 

with time, it can be embodied. 

Key words: monuments, memorials, sculpture, public space, modern art, cultural memory, art object, artistic 

practices, realism, Ukrainian art. 
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The aim of this paper is to investigate cultural-historical connotations in monuments and memorials of Ukraine 

of the last twenty years as the main forms of commemorative artistic practices in public space; to outline their artistic 

features, to trace certain trends with a focus on the social and cultural context. 

Research methodology. Six main publications that directly relate to the topic of the article and helped to reveal 

key aspects (monographs, scientific publications and media articles) were considered. Methods of observation, analysis 
and synthesis were applied.  

Results. It has been established that during the period of Independence in Ukraine, a peculiar tendency towards 

«monument mania» can be traced, when numerous memorial objects appear in cities at a rapid pace. In addition, official 

monuments commemorating national heroes or events often imitate the aesthetics of Soviet monumentalism and, 

accordingly, carry a certain negative historical connotation at the symbolic and associative level. At the same time, over 

the last decade, contemporary memorial objects have appeared. We trace the search for new forms of working with 

memory but such forms do not always remain fully understood by the general public. In parallel, sculptural figurative 

monuments commemorating fallen soldiers continue to appear. In this context, after 2014, we can also talk about a 

certain military trend in monuments.  
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Novelty Considering the chronological framework of the research and its scientific novelty, there are still no 

fundamental scientific works on this topic. It has been found the research issues has not received its proper place in the 

scientific discourse, and its study is very important in the context of the dramatic events of the current Russian-Ukrainian war. 

The practical significance. The understanding of previous experience will enable us to single out the key vectors 

of new directions of work with collective memory in public space and in which artistic forms, consistent with time, it 

can be embodied. Ukrainian scientists and art educators may find the information contained in this article useful for 

developing art practices in public spaces. The material can also be used for the special courses for the students, in 

particular future sculptors. 
Key words: monuments, memorials, sculpture, public space, modern art, cultural memory, art object, artistic 

practices, realism, Ukrainian art. 
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Розглядається пам’яткоохоронне законодавство Республіки Польщі у порівняльному аспекті з законодавчими 

нормами України. Проаналізовано особливості здійснення обліку пам’яток на рівні держави, воєводства, гміни. 

Відзначено, що на рівні воєводства та гміни здійснюється облік всіх пам’яток, незалежно від включення їх у реєстр. 

Наведено представлене у польському законодавстві трактування «пам’ятки», його змістовне та правове 

співвідношення з термінологією українського законодавства; охарактеризовано видову класифікацію пам’яток. 

Окреслено підходи та проблемні питання у визначенні критеріїв пам’ятки. Виокремлено законодавчі норми, які 

можуть бути застосовані для вдосконалення системи обліку та охорони пам’яток в України.  
Ключові слова: пам’ятка культурної спадщини, облік пам’яток, реєстр пам’яток, критерії пам’ятки 

культурної спадщини, охорона пам’яток культурної спадщини, план просторового розвитку території. 
 

Актуальність проблеми. Одним із проявів відповідального ставлення держави до збереження, 

зміцнення, розвитку національної ідентичності та громадянської єдності є державна політика у сфері 

охорони культурної спадщини. Інструментами реалізації її вважаємо наявність дієвої структури 

органів охорони культурної спадщини, системи обліку пам’яток, програм їх збереження та розвитку. 
Метою даної статті є дослідження пам’яткоохоронного законодавства Республіки Польща в 

частині визначення поняття пам’ятка культурної спадщини та розбудови системи обліку пам’яток; 

порівняльний аналіз його із нормами та підходами українського законодавства в сфері охорони 
культурної спадщини. Відзначимо, що наше дослідження стосується матеріальної культурної 

спадщини та, передусім, нерухомих пам’яток.  

Джерельну базу дослідження складають нормативно-правові акти України та Республіки Польща у 
сфері охорони культурної спадщини, зокрема, Закони України «Про охорону культурної спадщини», 

«Про охорону археологічної спадщини», Постанова Кабінету Міністрів України Про затвердження 

Порядку визначення категорій пам’яток, Закон Республіки Польща «Про охорону пам’яток та опіку над 

пам’ятками» від 23.07.2003, Постанова Міністра культури та національної спадщини Республіки Польща 
від 26.05.2011 про ведення реєстру пам’яток, державного, воєводського та гмінного обліку пам’яток, а 

також національного списку пам’яток викрадених або незаконно вивезених за кордон [2, 3, 7, 8, 27, 31]. 

Питання обліку пам’яток культурної спадщини у польському законодавстві розглядається у 
статтях К. Заласінською та Я. Брудніцкім [23], А. Глувчевською [17], а також у контексті загального 

дослідження пам’яткоохоронного законодавства у спеціальній монографії К. Заласінської [37]. 

П. Понятовським проаналізовано трактування поняття пам’ятки у судових справах [25]. Архітектором 

М. Вітвіцьким на підставі власного досвіду розроблено критерії до пам’яток культурної спадщини для 
включення їх до реєстру [32]. Юридичні аспекти охорони пам’яток у формі розробки планів 

просторового розвитку стали предметом уваги А. Фогель [23], А. Козєнь [19], проблематика 

повноважень органів місцевого самоврядування – М. Карч-Качмарек [18].  
В українському законодавстві до визначення поняття «пам’ятки культурної спадщини» вдавались 

С. Кот, О. Жукова [6; 11]. Категорія автентичності пам’ятки на прикладі пам’яток архітектури осмислена 

Л. Прибєгою, який запропонував власне визначення даному поняттю [9]. Проблемні  питання  формування  
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Державного реєстру нерухомих пам’яток України висвітлювались Л. Савостіною, О. Попельницьким, 

А. Семенчук [12; 13; 14]. НДІ  пам’яткоохоронних досліджень у 2012 р. опубліковано детальні 
«Класифікатори» нерухомих об’єктів культурної спадщини України», які мали стати базою 

автоматизованої системи реєстру [5]. Підходи до класифікації матеріальних пам’яток культурної спадщини 

та аналіз практики їх виявлення розроблялись у статтях С. Руденка [10; 11]. 
Регулювання пам’яткоохоронної діяльності в Україні визначає Закон України «Про охорону 

культурної спадщини» від 08.06.2000 № 1805-ІІІ (із змінами, далі – Закон України), а також профільний 

та, певною мірою, допоміжний Закон України «Про охорону археологічної спадщини» від 18.03.2004 

№ 1626-IV, у Польщі – Закон «Про охорону пам’яток та опіку над пам’ятками» від 23.07.2003 (Ustawa z 
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytków i opiece nad zabytkami, далі – Закон RP) [2, 3, 31]. 

Підзаконними актами, які охоплюють питання обліку пам’яток в Україні – наказ Міністерства 

культури України від 11.03.2013 № 158 Про затвердження Порядку обліку об’єктів культурної 
спадщини, Постанова Кабінету Міністрів України Про затвердження Порядку визначення категорій 

пам’яток від 22.05.2019 № 452, у Польщі – Постанова Міністра культури та національної спадщини 

від 26.05.2011 про ведення реєстру пам’яток, державного, воєводського та гмінного обліку пам’яток, 

а також національного списку пам’яток викрадених або незаконно вивезених за кордон [7, 8, 27]. 
Закон України регулює питання обліку та охорони нерухомих пам’яток культурної спадщини, а 

також пов’язаних із ними рухомих об’єктів, відокремлення яких неможливе без втрати цінності 

об’єкта. Сфера дії Закону RP охоплює пам’ятки рухомі, нерухомі та, як окрему категорію, 
археологічні (art. 8) [31]. Наведені у законах сфери регулювання демонструють, що польське 

законодавство більш широко трактує поняття пам’ятки культурної спадщини. 

У польському законодавсті структура органів охорони представлена двома рівнями: 
- на рівні держави – Міністерство культури та національної спадщини та діючий в структурі 

міністерства генеральний консерватор пам’яток; 

- на рівні воєводства – воєводський консерватор пам’яток, при якому діє управління охорони 

пам’яток та можуть створюватись філії – делегатури. Так, воєводське управління охорони пам’яток у 
Кракові має територіальна філії у Тарнуві, Новому Таргу, Новому Сончі. Сама структура управління 

демонструє сферу дії закону. Безпосередню діяльність у сфері обліку та охорони пам’яток в 

управлінні охорони пам’яток здійснюють відокремлені за напрямами діяльності структурні 
підрозділи: відділ інспекції нерухомих пам’яток; відділ інспекції рухомих пам’яток; відділ інспекції 

пам’яток археологічних; відділ експертизи творів мистецтва, антикварних транспортних засобів та 

пам’яток техніки; відділ антикварних транспортних засобів та пам’яток техніки; відділ реєстру та 
документації нерухомих пам’яток; відділ історичних зелених насаджень; відділ виявлення пам’яток. 

Повноваження в сфері охорони пам’яток можуть бути делеговані на рівень місцевого 

самоврядування. Так, у Малопольському воєводстві призначені міські консерватори у Кракові, Закопане, 

Олькуші, а також окремо – косерватор пам’яток Вавельського пагорбу та консерватор музею краківських 
солеварень (Żup Krakowskich). Це професійні особи, мета діяльності яких – вчасне реагування на загрози 

для пам’яток, здійснення консераторського нагляду та ведення гмінного обліку [33]. Окрім того, органам 

самоврядування надано право призначати та відкликати громадських опікунів пам’яток [36]. 
Визначена в українському законодавстві структура органів охорони культурної спадщини, 

подібно до польської, має рівні державний, обласний та районний, місцевого самоврядування. Так, 

згідно ст. 3 Закону України спеціально уповноваженими органами охорони культурної спадщини є:  

- Центральні органи виконавчої влади, що забезпечують формування та реалізують державну 
політику у сфері охорони культурної спадщини. Фактично мова йде про Міністерство культури 

України з уповноваженими на реалізацію відповідних функцій структурними підрозділами. 

- Орган виконавчої влади Автономної Республіки Крим, відокремлений у зв’язку з тим, що 
Крим є автономною територією у складі республіки. 

- Обласні, районні, Київська та Севастопольська міські державні адміністрації. 

- Виконавчий орган сільської, селищної, міської ради.  
Повноваження кожного органів охорони культурної спадщини кожного рівня (прямі та 

делеговані) чітко визначені у ст. 5 та ст. 6 Закону України. Навіть визначено право призначати 

громадських інспекторів (ч. 1 ст. 8 Закону України) для спостереження за станом зберігання та 

використання пам’яток, їх територій і зон охорони [2]. Однак за визначеною структурою та 
розподіленими функціями немає реального наповнення, а відтак сама ідея спеціально уповноважених 

органів охорони культурної спадщини на практиці є маргіналізованою. Адже повноваження органів 

охорони культурної спадщини покладені на універсальні структурні підрозділи у сфері культури 
(відділи культури, назви і обсяг повноважень яких на рівні місцевого самоврядування інколи взагалі 
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зводиться до блоку «гуманітарний відділ»). Наслідком такої внутрішньої політики є, зокрема, 

розподіл повноважень в частині обліку та охорони пам’яток різних видів між різними структурними 
підрозділами обласних та районних державних адміністрацій, ОМС2.  

Зміст, вкладений у формулювання мети обліку, відображає ставлення держави до 

пам’яткоохоронної сфери в цілому. Закон RP визначає, що «основною метою обліку є зібрання та 
опрацювання важливою інформації про історичні об’єкти, необхідних для здійснення планової 

політики і консерваторської діяльності, в т.ч. на етапі підготовки досліджень умов та напрямків 

просторового розвитку, а також підготовки програм збереження пам’яток воєводствами, повітами та 

гмінами» [38]. Отже, облік існує не заради обліку як такого, а заради збереження пам’яток та 
розвитку територій. Пам’ятки розглядаються як складовий елемент потенціалу територій. 

В українському законодавстві передбачені наступні форми обліку об’єктів культурної спадщини: 

1. Державний реєстр нерухомих пам’яток України за категоріями національного та місцевого 
значення; 

2. Перелік пам’яток культурної спадщини, взятих на державний облік відповідно до 

законодавства, що діяло до набрання чинності Законом України, до вирішення питання про 

включення (не включення) об’єкта культурної спадщини до Державного реєстру нерухомих пам’яток 
України (або ж взятих на облік відповідно до Закону УРСР «Про охорону і використання пам’яток 

історії та культури»), далі – Перелік; 

3. Перелік об’єктів культурної спадщини (щойно виявлені об’єкти культурної спадщини). 
Ведення Державного реєстру нерухомих пам’яток України (занесення до реєстру та вилучення 

з нього, внесення змін до відомостей про пам’ятку) належить до повноважень Міністерства культури 

та інформаційної політики України. Ведення ж Переліку пам’яток культурної спадщини, що 
перебувають на обліку відповідно до Закону УРСР «Про охорону і використання пам’яток історії та 

культури» та Переліку об’єктів культурної спадщини (щойно виявлених) є повноваженнями органів 

охорони культурної спадщини обласних державних адміністрацій [2; 7].  

У Законі RP (art. 7) види обліку визначаються формами охорони. Відповідно, формами охорони є: 
1) запис до реєстру пам’яток. На відміну від українського законодавства ведення такого реєстру 

належить до повноважень регіональних органів влади – здійснюється воєводським консерватором 

пам’яток. 
1a) запис до Списку культурних цінностей (wpis na Listę Skarbów Dziedzictwa); 

2) визнання пам’яткою історії (uznanie za pomnik historii), що є еквівалентом пам’ятки 

національного значення; 
3) утворення парку культури;  

4) встановлення охорони у місцевому плані просторового розвитку або у рішенні про 

визначення місця інвестиції (будівництва) суспільного призначення, рішенні про умови забудови, 

рішенні про дозвіл на реалізацію будівництва доріг, рішенні про визначення локалізації залізничних 
колій або рішенні на дозвіл реалізації будівництва у сфері аеропорту загального користування [31].  

Відзначимо тяглість у веденні реєстру пам’яток культурної спадщини у Польщі. Реєстр 

пам’яток культурної спадщини, як форма їх охорони, був  запроваджений у липні 1928 р. і відтоді 
продовжує наповнюватись [34]. Початкові записи в реєстр, на відміну від сучасних, не 

супроводжувались відображаючими пам’яткоохоронні обмеження записами у поземельні книги [29]. 

І тут визнаємо, що нам вкрай не вистачає такої тяглості та адекватно контрольованої самоврядності. 

Адже попри пропоновані законодавством способи внесення пам’яток культурної спадщини, що 
перебувають у Переліку до Державного реєстру нерухомих пам’яток України (у спосіб їх 

інвентаризації та розробки нової облікової документації (редакція 2013 р.) або автоматичного 

включення (редакція 2019 р.), що передбачали різні редакції Порядку обліку об’єктів культурної 
спадщини – інтеграції таких пам’яток до реєстру так і не відбулось [7]. У першому випадку 

причиною стали затягування термінів розгляду документації та видання наказів про включення до 

реєстру міністерством (подана документація лежить у міністерстві десятиліттями) або відсутність 
фінансування на інвентаризацію пам’яток та розробку нової документації. У другому – чітко не 

окреслені юридичні аспекти (адже попри численні форми переліків, які подавались до міністерства 

для автоматичного включення пам’яток до реєстру, автоматичного включення так і не відбулось). 

Фактично, облік пам’яток у Польщі реалізується на рівні: 
а) держави або ж профільного міністерства – Генеральний консерватор пам’яток здійснює облік 

пам’яток, розташованих на території держави, у формі збору облікових карток пам’яток, що 

перебувають на обліку у воєводствах; 
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б) воєводства – воєводський консерватор пам’яток забезпечує ведення реєстру нерухомих 

пам’яток та здійснює облік всіх пам’яток на території воєводства (воєводський облік пам’яток) у 
формі складання облікових карток пам’яток; 

в) гміни (або ж іншого органа місцевого самоврядування), де війт (бурмістр або президент міста) 

здійснюють облік пам’яток гміни у формі збору адресних карток пам’яток – нерухомих пам’яток, 
включених до реєстру воєводства; інших нерухомих пам’яток, що перебувають на обліку воєводства; 

інших нерухомих пам’яток, визначених війтом (бурмістром, президентом міста) за погодженням із 

воєводським консерватором пам’яток (art. 22) [31]. Адресні картки містять ключову інформацію про 

пам’ятку. Вони запроваджені у 1980-х роках для полегшення ідентифікації та визначення цінності 
пам’яток воєводськими консерваторами, а на даний час є доповненням до облікової документації [15]. 

Об’єкти, що перебувають на гмінному обліку, мають враховуватись у дослідженнях напрямів 

просторового розвитку гміни, включатись до стратегії розвитку гміни та плани просторового розвитку 
населених пунктів; програми охорони пам’яток. Визначені у стратегії розвитку та плані просторового 

розвитку рішення мають забезпечувати збереження і належне використання пам’яток; сприяти 

залученню фінансування для забезпечення збереження пам’ятки; надавати податкові пільги власникам 

пам’ятки. Плани просторового розвитку визначаються запорукою єдиного підходу до забезпечення 
охорони пам’яток та пов’язаних із ними територій, зокрема, перед загрозою нових забудов. Таким 

чином, гмінний облік пам’яток виступає інструментом охорони пам’яток, у т. ч. тих, що не 

перебувають у реєстрі. Звернемо увагу, що правові засади гмінного обліку пам’яток є предметом 
дискусії у польському суспільстві [35, 16; 19; 135-140; 18; 407]. 

Статусу «щойно виявлений обєкт культурної спадщини» у польському законодавстві немає. 

Однак є важлива норма про тимчасову охорону пам’яток до включення їх в реєстр – від дня відкриття 
провадження у справі про запис пам’ятки до реєстру до дня, коли рішення у цій справі набуде 

законної сили, на пам’ятці, якої стосується провадження, забороняється здійснення робіт із 

консервації, реставрації, будівельних робіт і здійснення іншої діяльності, яка може спричинити зміну 

структури або вигляду пам’ятки (аrt. 10а) [31]. Цікаво, що оскаржити початок процедури внесення 
пам’ятки до реєстру неможна. Однак, наявна практика звернень до суду щодо скорочення терміну 

вирішення питання про внесення до реєстру, а отже – часу перебування пам’ятки під тимчасовою 

охороною. Іншою нормою, яку було б доцільно імплементувати в українське законодавство, є право 
воєводського консерватора пам’яток призупинити проведення консерваторських, реставраційних або 

будівельних робіт на пам’ятці, не внесеної до реєстру та відносно якої не розпочато процедуру 

внесення до реєстру, якщо така пам’ятка може відповідати вимогам включення до реєстру, а 
проведення таких робіт спричинить її істотну зміну або знищення [34].  

Суттєвим є те, що обмеження права власності, до якого призводить внесення пам’ятки у реєстр, 

компенсується правом на податкові пільги. Умови їх отриманні досить прості. По-перше, земельна 

ділянка або будівля (які є предметом оподаткування) мають бути внесені до реєстру індивідуально. 
По-друге, утримання та зберігання пам’ятки має здійснюватись відповідно до законодавства. По-

третє, пам’ятка не повинна використовуватись у господарських цілях [29]. 

Розглянувши загальний підхід до структури органів охорони пам’яток культурної спадщини та 
системи обліку пам’яток, звернемось до тлумачення категорії «пам’ятка» на законодавчому рівні 

обох держав, класифікації пам’яток та визначенні критеріїв до пам’ятки. Українське законодавство 

вирізняє поняття об’єкта та пам’ятки культурної спадщини. Об’єкт культурної спадщини – визначне 

місце, споруда (витвір), комплекс (ансамбль), їхні частини, пов’язані з ними рухомі предмети, а 
також території чи водні об’єкти (об’єкти підводної культурної та археологічної спадщини), інші 

природні, природно-антропогенні або створені людиною об’єкти незалежно від стану збереженості, 

що донесли до нашого часу цінність з археологічного, естетичного, етнологічного, історичного, 
архітектурного, мистецького, наукового чи художнього погляду і зберегли свою автентичність. 

Пам’ятка відображає юридичний статус об’єкта, пам’ятка – це об’єкт культурної спадщини, який 

занесено до Державного реєстру нерухомих пам’яток України, або об’єкт культурної спадщини, який 
взято на державний облік відповідно до законодавства, що діяло до набрання чинності цим Законом, 

до вирішення питання про включення (не включення) об’єкта культурної спадщини до Державного 

реєстру нерухомих пам’яток України [2]. 

Закон RP визначає пам’ятку як нерухомість або річ рухому, їх частини або комплекси, які є творінням 
людини або пов’язані з її діяльністю і являють собою свідоцтво минулої епохи або події, збереження яких 

становить суспільний інтерес з огляду на наявну цінність історичну, мистецьку або наукову (art. 3) [31]. У 

польському законодавстві поняття пам’ятки є, передусім, змістовним, а не правовим. Пам’яткою може 
вважатись будь-який об’єкт, що відповідає поданим у визначенні закону критеріям. 
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Закон України передбачає декілька видів класифікації пам’яток: 

І. За видом: археологічні, історичні, об’єкти монументального мистецтва, об’єкти 
містобудування, об’єкти садово-паркового мистецтва, ландшафтні, об’єкти науки і техніки. 

ІІ. За типом: споруди (витвори), комплекси (ансамблі), визначні місця.  

ІІІ. За категорією: національного та місцевого значення. Окрему групу у даному контексті становлять 
щойно виявлені пам’ятки, які до моменту внесення їх до Реєстру не поділяються за категоріями [2]. 

Закон RP демонструє інший підхід до типологізації пам’яток, наводячи переліки типів об’єктів, що 

визнаються нерухомими, рухомими та археологічними. До категорії нерухомих включені: 

1) пам’ятки нерухомі, зокрема: 
a) культурні ландшафти; 

b) міські та сільські системи забудови, будівельні комплекси; 

c) твори архітектури та будівництва;  
d) твори оборонного будівництва;  

e) об’єкти техніки, особливо копальні, металургійні підприємства, електростанції, інші 

промислові підприємства;  

f) кладовища; 
g) парки, сади та інші форми запроектованого озеленення;  

h) місця пам’яті історичних подій або діяльності видатних особистостей чи інституцій.  

2) пам’ятки археологічні, зокрема:  
а) польові залишки доісторичних та історичних поселень; 

b) кладовища; 

c) кургани; 
d) релікти господарської, релігійної та мистецької діяльності. 

Третя група – рухомі пам’ятки, перебуває за межами дії Закону України «Про охорону 

культурної спадщини», тому визначити паралелі або протиріччя двох законодавств у даному аспекті 

не можемо. Попри те, навести перелік пам’яток даної групи вважаємо за потрібне, аби 
продемонструвати широку сферу дії закону. Так, до рухомих пам’яток належать: 

a) твори образотворчого мистецтва, художніх промислів і прикладного мистецтва; 

b) колекції предметів, зібраних та впорядкованих відповідно до концепцій людей, які створили 
ці колекції;  

c) нумізматичні та історичні сувеніри, зокрема, військові предмети, штандарти, печатки, 

відзнаки, медалі та ордери;  
d) витвори техніки, зокрема пристрої, види транспорту або машини і пристрої, що є свідченням 

матеріальної культури, характерної для давніх та нових форм господарювання, документуючими 

рівень науки і розвитку цивілізаційного;  

e) матеріалами бібліотечними, визначеними ст. 5 закону від 27 червня 1997 р. про бібліотеки 
(Dz. U. z 2019 r. poz. 1479); 

f) музичні інструменти;  

g) твори народного мистецтва та промислів, а також інші етнографічні об’єкти;  
h) предмети, пов’язані з історичними подіями, діяльністю визначних особистостей та установ [31]. 

Рухомі пам’ятки можуть бути частиною музейного або архівного фонду [26]. 

У польському законодавстві не прописаний поділ пам’яток за категоріями місцевого або 

національного значення. Водночас, є еквіваленти. Пам’ятки, включені до реєстру на рівні воєводства, є 
аналогією українських пам’яток за категорією місцевого значення. Категорії пам’яток національного 

значення відповідає поняття «pomnik historii» – нерухома пам’ятка, що має понад регіональне значення [20]. 

Пам’ятка, що претендує на внесення до реєстру з метою її подальшої охорони та збереження, 
повинна мати вищу від інших об’єктів такого типу цінність. Включення пам’ятки до реєстру надає їй 

особливого правового статусу – пам’ятка перебуває під охороною, а держава отримує підстави 

втручатись у право власності особи, що є її власником або утримувачем. Відмінним від української 
практики є наявність поняття воєводського та гмінного обліку пам’яток. Так, воєводський облік пам’яток 

повинен включати всі розташовані на території воєводства пам’ятки, – тобто, навіть такі, що не включені 

до реєстру пам’яток. Облік усіх пам’яток на території воєводства має надати можливість визначити їх 

ієрархію цінності для відбору тих, що потребують охорони на рівні реєстру. Водночас, навіть включення 
пам’ятки до воєводського обліку поза реєстром покладає на їх власників ряд обов’язків [26]. З огляду на 

це, наявні усталені форми облікової картки для пам’яток, вписаних до реєстру та пам’яток, що не вписані 

до реєстру [15]. Важливо, що вилучення з реєстру пам’яток, як і в Україні, відбувається за рішенням 
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профільного міністра, що засвідчує втрату пам’яткою цінності. Подібні рішення, щодо пам’яток, які 

перебувають на воєводському обліку, ухвалює консерватор пам’яток. 
Єдиною вимогою внесення пам’ятки до реєстру постає визнання відповідності її визначеному 

Законом RP поняттю пам’ятки або ж – наявність хоча б однієї з трьох цінностей: історичної, 

мистецької або наукової, що обумовлюють зацікавленість суспільства у збереженні об’єкту для 
прийдешніх поколінь. Важливо, що критерій давності та матеріальної цінності до пам’ятки в обидвох 

законодавствах не застосовується [26]. Однак, як зазначають польські пам’яткознавці, наведений в 

Законі RP термін характеризує пам’ятку як таку, що робить незрозумілим як відокремити пам’ятку 

взагалі та пам’ятку, що потребує набуття охоронного статусу у спосіб внесення до реєстру, зокрема. 
Фактично, спеціальні критерії для включення пам’ятки до реєстру не розроблені. Воєводський 

консерватор пам’яток самостійно ухвалює рішення про доцільність внесення пам’ятки до реєстру. 

Законодавець не зобов’язує його залучати інших фахівців або дорадчі органи. Відповідно, для 
проведення кваліфікації консерваторам рекомендують звертатись до критеріїв оцінки цінності 

пам’яток. «Доктриною консерваторів» щодо визначення загальної культурної цінності об’єкта 

називають роботу консерватора пам’яток, архітектора М. Вітвіцького [34].  

Пропонуючи свою статтю як привід для професійної дискусії з метою визначення єдиних критерії 
оцінки цінності пам’ятки, М. Вітвіцький відзначає, що питання розрізнення об’єкту історичного або ж 

«давнього» та пам’ятки – теж «давнього» об’єкту, але віднесеного до таких, що потребують охорони, 

має вирішуватись у процесі оцінки під час процедури запису до реєстру. Водночас, проаналізовані ним 
записи до реєстру містять дві групи типових помилок: багато записів не надають переконливих підстав 

включення об’єкту до реєстру або ж не містять докладного опису об’єкту та його цінності [32; 78]. Закон 

RP вирізняє загальні критерії пам’ятки – наявність історичної, мистецької або наукової цінності. 
М. Вітвіцький пропонує при включенні до реєстру керуватись критерієм виключності – наявності 

виняткової цінності (вищої за інші об’єкти такого ж типу) не лише для спеціалістів, а й для 

громадянської спільноти. Для визначення історичної цінності базовим постає критерій автентичності 

історичної сутності об’єкта, або ж його структури та матеріалу; автентичності форми; автентичності 
функціонального використання. Наступним пропонованим критерієм є матеріальне вираження 

історичного характеру та функції об’єкта або ж втілення нематеріальних цінностей, якщо об’єкт 

пов’язаний з певними історичними подіями або особами. Історичну цінність об’єкта на рівні місцевому, 
регіональному, державному М. Вітвіцький пропонує визначати через 3 поняття – документ історії, 

свідчення історії, німий свідок історії. Мистецьку цінність визначають декоративні та інженерні 

елементи, що справляють, в т.ч., емоційне враження (оздоблення, просторове планування). Так, 
мистецьку цінність пам’яток архітектури характеризують: розташування на місцевості; композиція 

будівлі; композиційне вирішення внутрішнього простору; конструкція; матеріали; стилістичне 

вирішення в цілому та декоративних елементів; мистецька характеристика зв’язку з оточенням. 

Наступним критерієм є визначення цінності ландшафту, пов’язаного з пам’яткою – його автентичності 
та естетичної складової. Окрім того, об’єкт може мати цінність наукову та освітню. Виразником утілення 

пам’яткою нематеріальних цінностей є значення релігійне, історичне (в т. ч. патріотичне), символічне, 

естетичне. Подібно до українських пам’яткоохоронців, М. Вітвіцький зауважує, що вік об’єкта не 
рівнозначний цінності та не є підставою вважати його пам’яткою [32; 80-96]. 

Наведені М. Вітвіцьким критерії пам’ятки є близькими до тих, що визначає українське 

законодавство. Так, об’єкти культурної спадщини, що претендують на занесення до Державного 

реєстру нерухомих пам’яток України, мають відповідати критерію автентичності, а також хоча б 
одному з наступних критерії: 

- мали вплив на розвиток культури певного населеного пункту чи регіону;  

- пов’язані з історичними подіями, віруваннями, життям і діяльністю людей, які зробили 
значний внесок у розвиток культури певного населеного пункту чи регіону; 

- є культурною спадщиною національної меншини чи регіональної етнічної групи [8]. 

Підставою включення пам’ятки до реєстру у польському законодавстві є протокол огляду, в 
українському – акт стану збереження [7; 34]. 

На відміну від пам’яток, унесених до реєстру воєводським консерватором пам’яток (аналог 

пам’яток місцевого значення в українському законодавстві), для пам’яток національного значення – 

Pomnik Historii – наявні затверджені Радою охорони пам’яток у 2005 р. критерії та процедура прийняття. 
Категорія «Pomnik Historii» у польському законодавстві вважається вищою формою охорони. З огляду на 

значимість статусу, рішення про його присвоєння ухвалює безпосередньо Президент Польщі за поданням 

міністра культури та національної спадщини. Кваліфікацію пам’ятки мають засвідчити дві 
пам’яткоохронні структури – Національний інститут спадщини та Рада охорони пам’яток, що діє при 
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профільному міністрі. На статус Pomnik Historii може претендувати об’єкт, комплекс, просторовий уклад 

або територія, уже внесені до реєстру або мають статус парку культури. Окрім того, для просторових 
укладів або територій мають бути затверджені плани просторового розвитку.  

Міністерство скеровує отримане від воєводського консерватора пам’яток подання (документацію 

номінованого об’єкта та лист-висновок воєводського консерватора пам’яток, який є посередником між 
ініціатором та міністерством) до Національного інституту спадщини (NID – Narodowy Instytut 

Dziedzictwa), який розглядає його на відповідність пам’ятки критеріям, документації вимогам. Подання, 

схвалені NID, скеровуються до Ради охорони пам’яток для її позитивного висновку. І тільки після цього 

NID готує проект розпорядження Президента з обґрунтуванням та графічними додатками, який, в 
подальшому, буде скерований міністерством до Президента [24]. 

Критеріями визнання пам’ятки за Pomnik Historii є її понад регіональне значення; висока 

історична, наукова, мистецька цінність, а також те, що пам’ятка: 
1. Збережена або незначно змінена початкова просторова композиція. 

2. Виконана в єдиному стилі або має визначені й гармонічні нашарування. 

3. Органічно вписана у міський простір або ландшафт та зберегла початковий зв’язок з 

оточенням. 
4. Є роботою видатних діячів (архітекторів, планувальників, ландшафтних архітекторів, 

садівників, ін.). 

5. Добре збережена або перебуває в стані, придатному для ревалоризації. Водночас, 
незадовільний технічний стан об’єкта не є підставою для відмови у визнанні його пам’яткою. 

6. Є предметом консерваційного догляду [20]. 

Критерії, які визначає українське законодавство до об’єктів, що претендують на статус 
пам’ятки національного значення, частково схожі, частково відмінні із польськими. Обов’язковою 

умовою є автентичність пам’ятки – збереження форми та матеріально-технічної структури пам’ятки, 

історичних нашарувань, яка відповідає пунктам 1-2 польських критеріїв. Також пам’ятка має 

відповідати хоча б одній з ознак: 
- мала значний вплив на розвиток культури країни; 

- безпосередньо пов’язана з історичними подіями, віруваннями, життям і діяльністю людей, які 

зробили значний внесок у розвиток національної культури; 
- репрезентує шедевр творчого генія, є етапним твором видатних архітекторів чи інших митців; 

- є витворами зниклої цивілізації чи мистецького стилю [8]. 

Видова різноманітність об’єктів, які можуть претендувати на статус пам’ятки національного 
значення у Польщі, вкрай широка: 

1. Культурні ландшафти, міські та сільські уклади і будівельні комплекси. 

2. Твори архітектури та будівництва, а також комплекси таких творів, які характеризуються 

єдністю стилістичною, функціональною або конструкційною. 
3. Твори оборонного будівництва. 

4. Об’єкти промислової спадщини, цивільної та водної інженерії. 

5. Парки і сади. 
6. Кладовища. 

7. Місця, пов’язані з історичними подіями або діяльністю видатних осіб або інституцій. 

8. Археологічні пам’ятки (залишки доісторичних та історичних поселень, кладовища, кургани, 

предмети господарської, культової або мистецької діяльності) [20]. 
Вагому роль у охороні пам’ятки польські пам’яткоохоронці відводять змістовності рішення про 

включення її у реєстр. Окрім юридичних аспектів, яким має відповідати такий документ, потребують 

компетентного підходу визначення: 
1. Предмету охорони або ж того, що саме підлягає охороні. 

2. Території пам’ятки або простору, що перебувають під охороною (обов’язковий графічний 

додаток із чітким окресленням меж). 
3. Обґрунтування запису у реєстр – чому саме ця пам’ятка потребує охорони саме у таких 

межах [29]. 

Процедура зняття пам’ятки з державного обліку подібна до української у тій частині, що 

відповідне рішення має приймати профільний міністр; у польському варіанті – уповноважений ним 
генеральний консерватор пам’яток. Підставами зняття пам’ятки або її частини з обліку можуть бути: 

- руйнування пам’ятки, внаслідок якого була втрачена його цінність; 

- помилкове включення до реєстру, підстави якого будуть скасовані подальшими 
дослідженнями пам’ятки; 



       ISSN 2518-1890   Українська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку. Випуск 47/2023 148 

- охоплення пам’ятки іншими режимами охорони: включення пам’ятки до музейного фонду; 

включення пам’ятки до Списку культурних цінностей; включення пам’ятки до національного 
бібліотечного фонду [28]. 

Отже, національні законодавства України та Республіки Польщі у сфері обліку та охорони пам’яток 

культурної спадщини мають свої особливості, а відтак – переваги та недоліки, обумовлені особливостями 
історичного розвитку та державного управління. Проведений аналіз польського пам’яткоохоронного 

законодавства дозволяє виокремити законодавчі норми, які можуть бути імпліментовані в українське 

законодавство заради вдосконалення системи обліку та охорони нерухомих пам’яток культурної 

спадщини. Першим відзначимо наявність єдиного органу охорони культурної спадщини для всіх видів 
пам’яток, що є окремим структурним підрозділом (на противагу загальним відділам/департаментам 

культури в українських органах державної влади та місцевого самоврядування). Така уніфікованість, 

посилена інституційною самостійністю спроможна забезпечити більшу ефективність роботу і 
комплексний підхід до питань обліку та охорони пам’яток. Другий аспект – ведення переліків всіх 

об’єктів історико-культурної спадщини в межах адміністративної одиниці, які можуть претендувати на 

набуття статусу щойно виявленого об’єкта або пам’ятки культурної спадщини після проведення 

додаткових досліджень. Недоліком польського законодавства є відсутність розрізнення поняття пам’ятки 
та пам’ятки, що відповідає вимогам занесення до реєстру; подібно як і не розробленість критерії до 

пам’яток для занесення їх до реєстру. Однак, практика обліку усіх наділених історико-культурною 

цінністю об’єктів гміни та воєводства, є досить перспективною. Її аналогом в українських реаліях є 
багатотомне видання Звід пам’яток історії та культури України, робота над яким ведеться з 1980-х років. 

Однак, у зв’язку з браком фінансування проект Зводу залишається не реалізованим у більшості областей; 

поза тим – є жодним чином не пов’язаним з законодавчо визначеним обліком пам’яток культурної 
спадщини. Третє, – внесення об’єктів культурної спадщини, що перебувають на воєводському та 

гмінному обліку, але не включені до реєстру, до планів просторового розвитку; охоплення їх програмами 

збереження пам’яток. Врахування у містобудівній документації, зокрема, у планах просторового розвитку 

територій усіх об’єктів історико-культурної спадщини, в т.ч. тих, що перебувають на державному обліку, 
та охоплення їх режимами охорони – запорука збереження самих пам’яток, історичних ландшафтів, 

системи планування простору. Цінність можливості фінансування реставрації або ремонту таких пам’яток 

в рамках обласних або місцевих програм фінансування переоцінити важко. По-четверте, перспективною 
є норма про тимчасову охорону пам’яток до включення їх до реєстру, яку може упередити умисне 

знищення або пошкодження нерухомих об’єктів їх власниками до набуття ними статусу щойно 

виявленого об’єкта культурної спадщини або пам’ятки. П’яте, – право призупинити проведення робіт на 
пам’ятці, не внесеній до реєстру та відносно якої не розпочато процедуру внесення до реєстру, якщо така 

пам’ятка може відповідати вимогам включення до реєстру, а проведення таких робіт спричинить її 

істотну зміну або знищення. І, врешті, шостий аспект – наявність пільгового оподаткування власників 

або користувачів пам’ятки (їх «опікунів» у польському законодавстві), як стимул забезпечення 
дотримання ними заходів із належного використання пам’ятки; можливості дофінансування ремонтно-

реставраційних робіт на пам’ятці. 
 

Примітки 
1 Публікація підготована в рамках реалізації дослідницької програми «Badaj w Polsce» за підтримки 

Centrum Dialogu im. Juliusza Mieroszewskiego (договір № 14/2023). 
2 Альтернативою могли б стати обласні центри охорони культурної спадщини, створені у деяких областях 

України у 1990-х роках (так, Запорізький обласний центр охорони культурної спадщини створено у 1994 р.). 

Однак, всі останні роки центри охорони культурної спадщини боролися за збереження інституційної діяльності на 

тлі бажання органів державної влади та місцевого самоврядування «економити на культурі». 
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The legislation on the protection of cultural heritage of the Republic of Poland is considered in a comparative 
aspect with the legislative norms of Ukraine. An analysis of the heritage registration at the level of the state, 

voivodeship, and commune was carried out. The Ministry of Culture and National Heritage of the Republic of Poland 

keeps records of national heritage monuments. The voivodeship conservator of monuments records monuments in the 

heritage register, which is actually an analogue of the Ukrainian category of monuments of local importance. The 

voivodeship conservator also keeps records of all monuments in the territory of his jurisdiction. The accounting of 

monuments at the level of the commune (local self-government body) includes all monuments located on the territory of 

the commune – included in the voivodeship heritage register and those not included in the heritage register. Polish 

legislation defines a monument as an immovable property or movable property, their parts or teams, which are the work 

of man or associated with his activity and constituting a certificate of past age or an event whose conduct is in the social 

interest due to the possessed historical, artistic or scientific value. Types of value actually meet the criteria for 

recognition of the object as a monument of cultural heritage. Special criteria for including a monument in the register 
have not been developed. Polish legislation offers a fairly detailed classification of cultural heritage monuments. 

Among the norms of the Polish legislature on the protection of cultural heritage that can be implemented in Ukrainian 

legislation, we highlight the following. First, it is the presence of a single state department for the protection of cultural 

heritage for all types of monuments, which is a separate structural unit. Second, it is a maintaining lists of all objects of 

historical and cultural heritage within the administrative unit. Third, it is an inclusion of all objects of cultural heritage 

in spatial development plans, including those that are outside the heritage register. Next, it is an introduction of 

temporary protection of monuments before their inclusion in the register and the right of state bodies for the protection 

of cultural heritage to stop work on a monument that is not entered at the heritage register. And, finally, introduction of 

preferential taxation for owners or users of cultural heritage sites.   
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Метою статті є популяризація результатів досліджень актуальної проблеми аналізу досвіду проживання 

російсько-української війни. Розглянуто наукові розвідки у сфері філософії, пластичного й музичного 

мистецтва, методології їхньої психології та практики рецептивної чи активної арттерапії, педагогіки тощо. 

Показано витворення розмаїтого за теоретичними основами й методичним інструментарієм наукового 

дискурсу. Він має значні ресурси для виявлення й осмислення феноменології переживань особистості внаслідок 

криз, стресів і психотравм війни, пошуку модерних методів, прийомів стабілізації емоційного стану, подолання 

наслідків колективної та індивідуальної травматизації. Привернуто увагу до значних арттерапевтичних 

можливостей різних видів візуального, музичного мистецтва, красного письменства, роль у їхній популяризації 

новітніх засобів комунікації, розповсюдженні мудрості застосування. Зроблені обриси проблематики вивченого 

досвіду проживання війни допомагають кращому його узагальненню в контексті етики й естетики, 

екзистенційної філософії та психології, зокрема психологія мистецтва, духовно-естетичних, арттерапевтичних, 
культурно-мистецьких практик, психології особистості, мистецтвознавства, комунікацій тощо. 

Ключові слова: російсько-українська війна, досвід, філософія, мистецтво, красне письменство, 

психологія, арттерапія, міждисциплінарність. 
 

У важкий для України час широкомасштабної військової агресії росії кожен із нас у тилу 
намагається зробити хоча б щось для наближення перемоги над ворогом. Одним із таких камінців 

міцного фундаменту, на якому стоїть побудова її прискорення, стало проведення круглого столу 

науково-педагогічними працівниками кафедрами психології розвитку, лабораторією методології та 
теорії психології й кафедрою дизайну і теорії мистецтва Прикарпатського національного університету 

ім. В. Стефаника на зазначену вище тематику. Результати теоретичного пошуку співробітників наукових 

інституцій, викладачів ЗВО, учителів, митців з Івано-Франківська, Києва опубліковані в збірнику 
матеріалів. Вони присвячений вельми актуальній проблемі аналізу досвіду проживання нинішньої 

російсько-української війни. Матеріали тез, що розкривають результати наукових розвідок на межі 

теорії пластичного й музичного мистецтва, методології психології мистецтва й практики рецептивної та 

активної арттерапії, педагогіки витворили розмаїтий за теоретичними основами й методичним 
інструментарієм науковий дискурс. Він має значні ресурси для повнішого опису й осмислення 

феноменології переживань особистості внаслідок криз, стресів, психотравм війни і пошуку модерних 

методів і прийомів стабілізації емоційного стану, подолання наслідків колективної та індивідуальної 
травматизації. Друк збірника присвячено 150-річчю Наукового Товариства ім. Т. Шевченка.  

Матеріали подані за алфавітом прізвищ авторів і систематизовані за тематичним принципом. 

Досвід проживання війни осмислюється в контексті духовно-естетичних практик у річищі етики й 

естетики, екзистенційної філософії та психології, зокрема психологія мистецтва, духовно-естетичних, 
арттерапевтичних, культурно-мистецьких практик, психології особистості, мистецтвознавства, 

культурно-мистецьких комунікацій тощо. Чимало з них мають міждисциплінарний характер. 

М. Дойчик, О. Дойчик, А. Сініцина. Етико-естетичний вимір ідеї гідності в текстах Старого 
Заповіту [1; 17–19]. Зазначено, що такий вимір у роботі базується на принципі образу Божого в людині, 

який визначає її вищий статус серед інших творінь. Це вихідне положення закладає нашу моральну 

відповідальність перед Богом, самим собою, виявляючи свою амбівалентність у світлі ідеї гріхопадіння. 
Старий Заповіт твердить, що у створеному Богом світі є вища справедливість – Закон відплати. Тобто, 

за все в житті треба відповісти. Відносно заповіді любити ближнього свого і як вона співвідноситься із 

законом канону око за око…, потрібно врахувати, що любов людини до людини має своїм джерелом 

принцип її сотворенності за образом Божим. Але ближніми, які підпадають під цю заповідь, називають 
лише тих, хто береже цей образ і не ганьбить його. І саме їх називають синами Всевишнього. Отже, 

етико-естетичний вимір ідеї гідності людини в книгах Старого Заповіту визначається принципом 

образу Божого та ідеєю гріхопадіння, що обумовлює амбівалентний характер її тлумачення. Воно 
набуває особливого значення в час широкомасштабної агресії московитів на терени вільної України. 

А. Макарова. Філософія та мистецтво: єдність – у національній  свідомості [1; 33–36]. У реальному 
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житті філософія та мистецтво нерозривні – кожна її думка свідчить про вміння мистецьки 

розмірковувати, і в кожному виді мистецтва закладена філософська думка. Митець не лише творить – 
він виводить концепцію власного твору, укладаючи її в контекст реальності, заринаючись у минуле й 

проєктуючи майбутнє, виходячи з сучасного й повертаючись до теперішнього. Актуальність мистецтва 

завше огорнута істинним філософським мейнстрімом, належним ходом і конотаціями. Філософії, хоч і 
раціональна за формою та універсальна за змістом, національна за духом працює, насамперед, із 

ментальністю. Модерна національна філософія відображає конкретність і абстрактність роздуму про 

війну, що перевернула життя українців травматичним чином, виплодивши масу відображень у щемких 

культурних рефлексіях. Ми не стоїмо осторонь процесів, а осмислюємо їх, аби жити далі. Не випадково 
викладачі кафедри філософії, соціології та релігієзнавства провадять філософсько-мистецьку роботу, 

застосовують арттерапію не лише у навчальних курсах, а й як волонтери впроваджують філософсько-

мистецькі проєкти найвищої якості для людей різного віку й важких життєвих обставин. 
Б. Рохман. Етико-естетичне сприйняття дійсності крізь призму категорії свободи [1; 52–54]. 

Нинішньому інформаційному (постіндустріальному) суспільству властиві свої суперечності: 

покращення якості продукції та ріст уваги до вимірів, не пов’язаних із нею; продукування відомостей і 

швидке їхнє знецінення; глобалізація економіки й культури нараз із децентралізацією та 
індивідуалізацією людського життя. Дуальність теж характерна для духовних цінностей: знання 

важливі, але гінко деактуалізуються; професіоналізм, якщо не підсилений умінням орієнтуватися у 

ысвіті, що змінюється, не є запорукою доходу й статусу; обов’язок і зобов’язання співіснують із браком 
прив’язки до місця та оточення; глобалізація культури проходить із децентралізацією суспільного 

життя. Економіка, що орієнтується на високі технології, глобалізується з розвоєм транспорту й 

Інтернету, тому працедавець переміщує бізнес у регіон із вигіднішими умовами. Власник виробництва 
не обумовлює себе зобов’язаннями й зацікавленням трударів довгостроковою співпрацею. Масове 

виробництво й розвиток технологій веде до частих змін в асортименті товарів і необхідності їхнього 

швидкого збуту, чому сприяє реклама. Змінилася її роль. Заміна базових цінностей реформувала устрій 

і життя його членів. Основною сферою діяльності є розумова праця, що передбачає індивідуальну 
творчу активність. Підвищується міграція, соціальна мобільність, розвій етнокультурних контактів 

різних рівнів. Укріплюється регіоналізація – збереження народами своєї ідентичності. А однією з 

основних цінностей інформаційного суспільства є толерантність, нове розуміння свободи. 
С. Литвин-Кіндратюк. Психологія мистецтва й арттерапія: методологічні аспекти аналізу 

досвіду проживання війни [1: 31–33].Зауважено, що науковці ХХ ст. фіксували увагу на потенціалі 

ідеологічного й оздоровчого впливу мистецтва на маси, насамперед, в умовах миру, зокрема, у форматі 
психологічної естетики та психотерапії – йшлося про дослідження творчості митця, естетичного 

сприймання тощо. Розвивалася така міждисциплінарна галузь як арттерапія, яка «бачила» мистецтво 

засобом зцілення, гармонізації емоційних станів людини, інтеграції та реінтеграції особистості. Ця 

проблема актуалізувалася в умовах російсько-української війни, оскільки досвід проживання українцями 
повномасштабної агресії поєднує спектр екзистенційних переживань. У контексті екстремального модусу 

екзистенції, структура естетичного досвіду особистості зазнає змін, бо втілюється в практиках 

проживання війни. Межовість цього досвіду надає йому більш  мітологічного й ритуалізованого 
характеру. Аналіз змін у структурі естетичного досвіду сучасників закликає шукати прийоми активної та 

рецептивної естетики на шляху до самовиразу особистістю в контексті проживання нею війни, що буде 

предметом теоретико-методологічних і практичних студій на теренах психології мистецтва й арттерапії. 

В. Москалець. Розвивальний потенціал мистецтва [1; 41–42]. Основу мотивації творення та 
сприймання його творів віддавна вбачають у прагненні людини до свободи духу. Художньо-

естетична діяльність може належати лише самому своєму перебігу чи переслідувати інші цілі: 

заробіток і/чи самоствердження (творення), освітньо-розвивальні тощо. Незалежно від мотиваційної 
динаміки подібної практики, якщо її суб’єкти пірнають у вигадані події, уявні ситуації, співчутливо 

співпереживають з їхніми суб’єктами – з прагненням свободи духу героїв мистецьких творів, із 

боротьбою за неї зі своїми «рабськими» інстинктами і соціальними залежностями, самопізнанням, 
самоствердженням, то реципієнти краще пізнають себе, розвивають свою духовність (шляхетні 

ставлення, викохують гуманістичні цінності тощо). Такий потенціал має належно використовуватися 

в освітніх закладах шляхом розвою відповідної спрямованості здобувачів освіти, зацікавленості 

змістом предметів художньо-естетичного циклу, захоплюючою різноманітною діяльністю та ін. 
О. Паркулаб. Мистецькі витоки екзистенційної психології [1; 48–49]. Екзистенційні мотиви – 

особливо такі, як прагнення до свободи, усвідомлення свого місця у світі, пошук сенсу життя, прийняття 

неминучості смерті й інші – можна знайти в літературно-мистецьких витворах різних часів і народів, у 
тому числі й українського. Прикметно, що кожен представник екзистенційного напряму вибирає свої 
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теми й орієнтири, проставляє власні акценти. Водночас, при узагальненні поглядів його носіїв, то можна 

виділили деякі спільні риси. По-перше, вони не робили спроб означити природу моралі, релігії, 
мистецтва; по-друге, уся їх увага концентрувалася навколо таких питань: людина як унікальна істота; 

філософія буття, гуманізм, свобода й відповідальність; ставлення до смерті як найпотаємнішої суті 

людського існування, пошуки сенсу життя. 
О. Вознесенська. Рецептивна арттерапія: пластичні мистецтва як засіб подолання наслідків 

колективної травматизації [1; 7–12]. Шляхом подолання українським суспільством її наслідків є 

створення артоб’єктів, пов’язаних із травмівними подіями. Твори мистецтва розглядаються 

потужними стимуляторами активності складних психічних процесів у групі та суспільстві взагалі й 
породжують створення та відповідне сприймання мистецтва. Визначено його функції під час війни 

(легітимізація переживань, пов’язаних із лихоліттям; відреагування важких почуттів ‒ страху, гніву, 

огиди тощо; «перетравлення» травматичного досвіду та побудова нових сенсів; інформування 
громадськості інших країн про трагічні події в Україні, привертання уваги до потреби надання нам 

допомоги тощо). Спостереження мистецьких творів сприяє подоланню наслідків колективної 

травматизації через вивільнення затиснутих травматичних почуттів і спроба поділитися ними з 

іншими, покращенню емоційного стану, підвищенню стійкості. 
М. Гасюк. Історії війни. Переживання травми полону дружинами воїнів [1; 12–15]. Вивчення такого 

багатовимірного явища, що має довготривалі наслідки для психічного й емоційного благополуччя людини, 

є вельми актуальним. Авторка спробувала виявити особливості й тенденції наслідках впливу полону 
чоловіка на психологічний стан дружини та подала способи й механізми боротьби з дистресом, зокрема 

окреслила підходи до психологічної підтримки та реабілітації. Серед них виокремлено адаптивні та 

дезадаптивні. Вони розвивають душевну стійкість, здатність відновлюватися. Приміром, витримку 
рекомендується розвивати через формування позитивного світогляду й самооцінки, укріплення приязних 

стосунків із близькими, практикування вираження вдячності тощо. Важливим у підтримці тілесної та 

емоційної міцності є розробка стратегій самовдосконалення, опанування здоров’язберігаючими 

технологіями. При цьому нагадано про потенціал релігії, засобів народної культури тощо. Серед стратегій 
подолання травми полону названо складання орієнтовного розпорядку дня, тілесна й духовна активність, 

зокрема заняття улюбленими справами, переосмислення, пошук способів вираження своїх емоцій тощо. 

Значиму роль має повноцінний сон, збалансоване харчування, заняття аутотренінгом, йогою, медитацією. 
М. Дзюбинська. Арттерапія як метод збереження психічного здоров’я в умовах війни [1; 16–

17]. Для населення України в умовах нестабільності повсякденного життя, складно підтримувати 

високий рівень суб’єктивного благополуччя. Одним з ефективних методів зміцнення психічного 
здоров’я, реабілітації людей, які пережили травматичні події, є використання переваг арттерапії 

(заохочення до спілкування та вираження емоцій, сприяння катарсису й переживанню позитивних 

емоцій, підвищення похвальної поведінки, покращення якості життя та самооцінки тощо). Aрттерапія 

вибудовує середовище, за допомогою якого ставлення та почуття зазвичай виражаються засобами 
мистецтва. Застосування мистецьких технік у безпечних і комфортних умовах уможливлює краще 

дослідження свого досвіду, думок і почуттів невербальним шляхом, проєктуванню проблем на свідомий 

рівень і пропрацьовуванню пов’язаних із ними емоції та переживання. 
Л. Дубецька. Інструмент арттерапії у роботі з дітьми в умовах психологічних наслідків війни [1; 

19–22]. Скільки існує людство – стільки побутує мистецтво. Воно володіє величезною цілющою силою. 

Про це вже знали наші прапредки, тому намагалися лікувати хвороби за допомогою танцю, музики, 

зокрема гри на музичних інструментах, співу підібраних звуків тощо. Із XX ст. заняття різними видами 
мистецтва використовують цілеспрямовано для вирішення життєвих проблем. Так виникла арттерапія чи 

зцілення мистецтвом. Нагадано її дієві робочі інструменти, окреслені психотерапевтинею Р. Мороз. Їх 

можуть застосувати батьки, аби допомогти своїй дитині впоратися з болючими почуттями. Водночас у 
створених осередках психологічної допомоги діти різних вікових груп малюють, ліплять із глини й 

пластиліну, будують фігури з піску, грають – і все це лікує їхні душі. Секрет – у присутності поруч 

дорослого, який дозволяє творити вільно, не критикує, ставить правильні запитання й підтримує. 
Водночас арттерапія є інструментом формування культурно-національної свідомості.  

Л. Миронів. Використання прийомів арттерапії, художніх технік на уроках образотворчого 

мистецтва в умовах війни [1; 40–41]. Застосування авторкою в роботі з гімназистами системи таких 

мистецьких технік, як  пластографія, кляксографія, монотипія, акватипія тощо сприяє розвою окремих 
механізмів естетичної активності вихованців. Збагачуючи їх естетичний досвід в аспекті естетичного 

сприймання та подальшої подібної творчої активності, такі особистісно орієнтовані мистецькі техніки 

водночас зорієнтовані на стабілізацію емоційних станів. Їх унормовування відбувається завдяки 
ґрунтуванні на залученні учня до роботи із різними матеріалами та відповідної до них мікромоторики. 
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Н. Назарчук. Психологічна підтримка учасників освітнього процесу в умовах війни [1; 43–45]. Війна 

внесла значні корективи в роботу системи освіти Україні. Нині актуальним є гарантування тілесної та 
психологічний потреби безпеки учасників освітнього процесу. Зокрема, їм потрібно навчатися 

регулювати в себе почуття тривоги, підтримувати один одного в стресових ситуаціях тощо. Авторка тез 

трансформує вкрай потрібні рекомендації іноземних психологів про стадії прийняття втрат і життєвих 
змін, пропонує апробовані поради стосовно підтримки педагогів, учнів у воєнну пору. Такі повчання 

допомагають легше прийняти те, що трапилося й адаптуватися до нового життя. Завдання повнолітніх – 

допомогти молодшим сформувати нову картину життя, навчитися долати стрес, створити простір тілесної 

та психологічної безпеки. Звісно, у цьому важливе місце належить мистецтву. 
І. Опанасюк. Розвивальний потенціал арттерапії стосовно розвитку емоційного інтелекту 

особистості в старшому шкільному віці [1; 45–48]. Зауважено, що основою можливостей арттерапії 

стосовно розвою емоційного інтелекту підростаючого покоління є специфіка впливу образно-символічних 
засобів на свідомому й несвідомому рівнях психіки особистості; рефлексивне аксіологічне самопізнання 

суб’єкта засобом художньо-образної творчості; розкріпачене його експериментування зі своїми емоційними 

переживаннями й експресією. Обрання арттерапії для розвитку емоційного інтелекту обумовлене ще 

характерностями її потенціалу (ґрунтується на експресивних мистецтвах, актуалізує стратегії творчої 
діяльності тощо). Розглянуто практику застосування арттерапевтичних психотехнік (вправи Комплімент, 

Вислухай і поверни, Групова казка, Співчуття). Завдяки їм учасники тренінгів училися проявляти співчуття 

перш за все на когнітивному рівні (когнітивна емпатія), легше проявляли розуміння й підтримку. 
В. Пітулей. Застосування методів арттерапії при лікуванні посттравматичного стресового 

розладу (ПТСР) [1; 50–51]. Авторка не лише рекомендує арттерапію як засіб зцілення за допомогою 

творчого самовираження, а й виокремлює переваги її індивідуальної та групової форм під час роботи 
з психічними травмами, відзначає особливості позитивного значення «лікування мистецтвом» при 

роботі з дітьми: терапія малюнком, медитативне малювання, візуальна терапія (терапія образами), 

мультимедійна (інтеграційна) терапія та ін. Відзначено особливе місце маскотерапія серед таких 

форм оздоровлення. Окреслено особливості поведінки людини при ПТСР, зокрема в учасників 
бойових дій. Подано особливості поводження жертв ПТСР, шляхи надання їм кваліфікованої 

допомоги, зроблено спробу окреслити умови зцілення.  

Л. Сандюк, В. Сандюк. Арттерапія для дітей шкільного віку [1; 58–60]. Окреслено досвід 
застосування арттерапії в роботі з дітьми. Її мета бачиться в пробудженні в них позитивних емоцій. Діти 

на заняттях легко виявляють експресію, щиро виражають свої почуття, швидко знаходять нестандартні 

рішення; через малюнок, розповідь, гру передають те, що для них важливо й що їх хвилює. У роботі 
застосовуються різні техніки й інструменти: олівці, фарби, фломастери; малюнки пальцями, долонями, 

їхнім ребром, кулачком. Стверджується, що малюнок через уяву, гру, казку під час арттерапії допомагає 

дитині відважитися повідомити про свої страхи та позбутися їх, вивільнити сильні емоції та переживання, 

реорганізувати конфліктну чи травматичну ситуацію, знайти нову форму їх осмислення, поступово зняти 
внутрішню напругу тощо. Заняття мають певні етапи: створення позитивної емоційної атмосфери; 

малювання своїх переживань, сумнівів тощо; коли робота готова, організовуються спільні 

розмірковування про шляхи подолання зображеної проблеми; насамкінець її символічно знищується. 
Г. Федоришин, О. Чуйко. Застосування малюнкової терапії в роботі з нічними жахіттями в 

дітей [1; 62–65]. У постановці проблеми авторки актуалізують питання надання психологічної 

допомоги особам, у яких виникають нічні жахіття внаслідок впливу війни. Дається визначення 

сновидіння як комплексного досвіду, що постає під час сну як реакції на неординарні події. Одним з 
ефективних способів усвідомлення та контролю нічних жахіть вважають арттерапію, зокрема 

малюнкова. Розкрита в цьому аспекті суть методики роботи з нічними сновидіннями. 

Н. Сабат. Артпедагогіка як засіб соціялізації дітей з особливими потребами [1; 54–58]. 
Зауважено, що в таких дітей свої вимоги й здібності, різна соціальна практика та поведінка; вони по-

своєму адаптуються до реалій життя, розрахованих на звичайну дитину. Багато рис їхнього характеру 

формуються не під впливом хвороби, а під дією дійсності. Для кожної дитини з особливими 
освітніми потребами потрібна повага до особистості, прийняття її індивідуальності з тим, аби 

забезпечити її подальше повноцінне життя. Особливій дитині не лише необхідне відчуття комфорту в 

соціальному середовищі, вона теж повинна віднайти своє місце у ньому, з тим, щоб зуміти повністю 

розкрити свої власні можливості, уміння, бути корисною іншим. Тому в соціалізації таких дітей є 
ваговитим застосування можливостей артпедагогіки й арттерапії. Щоправда, закликається не 

ототожнювати їх, оскільки в них різні цілі. Розглянуто співпрацю з фахівцями Центру терапії та 

розвитку в м. Свидник (Польща), нагромаджений ними досвід у зазначених галузях, лінії, за якими 
ведеться успішна робота з вихованцями. 
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І. Чмелик. Мистецький проєкт «Звитяжці. Пам’яті тих, хто повернувся на щиті» як рефлексія на 

події російсько-української війни [1; 66–67]. У мистецькому просторі Івано-Франківська відбулася низка 
виставкових та інших проєктів із такою загальною назвою, присвячених вшануванню загиблих Героїв. 

Подано їхні портретні рисунки з різних частин України. Метою таких проєктів є, передусім, осмислення 

пам’яті, усвідомлення ціни, яку платить наша держава за свою свободу й незалежність. Одним із 
важливих аспектів виставок є привернення уваги до належного вшанування пам’яті Героїв, підтримка 

їхніх родин. Звитяжці – це про тих, хто своєю кров’ю освячує нашу Незалежність, хто власним життям 

дає нам можливість жити, творити… І пам’ятати. Висловлена надія, що згаданий проєкт матиме 

продовження в мистецьких просторах інших містечок і міст України. 
Р. Бончук. Арттерапевтичний потенціял гумору в рецепції пластичного мистецтва [1; 6–7]. 

Відзначено, що в підложжі культурної конвертації як базису та гарантії правдивої фіксації духовного 

капіталу в сучасних умовах лежить окреслення проблем, а діалогічний характер цього процесу має 
безліч вимірів. Він може стати предметом не лише вивчення з боку соціології мистецтва та 

мистецтвознавства, а й психології мистецтва, арттерапії, адже засобам такого переведення вартості 

виступають мистецькі практики. У них своє місце займає гумор. Він –завжди певне резюме, 

визначення діагнозу й пропозиція ефективної методи, а вона завжди проста: будується на засадах 
моралі, споконвічної правди. Прояви іронії, пародії, сарказму тощо в царині мистецтва й за його 

межами сприймаються та є специфічною ознакою певної мудрості й переосмислення. Нині гумор 

виявляє вельми добру характеристику – це трансверсійність. Закономірно, що в аспекті арттерапії 
чимало можливостей знаходимо у створенні й сприйнятті відповідних пам’яток мистецтва. 

М. Дяків. Акти колективного переживання у візуалізаціях українських митців [1; 22–24]. 

Відзначено, що війна потужно діє на світогляд митців. Вони описують жахіття цього явища й створюють 
артоб’єкти-послання до світу, епатують своїм баченням війни способом трансформації природних і 

закономірних форм, логіки. Це спосіб впливу на громадськість, ідентифікація власної позиції стосовно 

негативного явища, акти виходу накопиченої енергії. Пам’ятки мистецтва, створені за останній рік, 

спрямовані, як зауважено, передовсім на критику жахливого явища російської агресії. Заразом є митці, які 
бачать навіть у найстрахітливіших подіях прекрасне – розмальовують гільзи від снарядів петриківським 

розписом, створюють дзвони з них, долучають частини гільз до іконопису тощо. Є митці, які хоч узяли до 

рук зброю, але не перестають продукувати твори. Мистецтво вийшло за межі індивідуального 
світовідтворення, натомість домінує на виставках, артпроєктах, аукціонах форма об’єднаного звернення. 

О. Дяків. Духовні орієнтири мистецтва періоду Великої російсько-української війни [1; 24–26]. 

Воно формується у нових реаліях боротьби й відстоювання світових принципів демократії та зміни 
культурно-мистецьких процесів; український постмодернізм швидко входить у глобалістичний потік 

західноєвропейського мистецтва. Зауважено, що глобалістика й безликість несумісні з духовно-

культурними традиціями українців, самоідентичність яких споконвіків знищували. Пізнання 

духовного творення, як фабули добра, любові та краси – це наш вибір і генетичний код працював і 
працює в усіх поколіннях. У підложжі творення українського модернізму лежать згадані основи. Їхнє 

визнання є закономірністю в системі людських цінностей, де є місце добру, милосердю, красі й 

любові. Мистецтво виконує рятівну функцію – надихає, підтримує, заспокоює, рятує. Війна 
підштовхнула в ньому досі невідомі наративи, відображає та переосмислює події, закарбовуючи у творах 

сильні емоції, які стають актами персонального протистояння російській агресії та є частиною 

колективного опору. Зауважено, що мова мистецтва добре передає ті емоції, які треба знайти, як закликає 

авторка студій, аби мати сили жити й боротися, зцілювати свої душі. 
Б. Кіндратюк. Церковні та світські дзвоніння в час Великої російсько-української війни: 

взаємозв’язок виховного й оздоровчого потенціалу [1; 26–31]. Розгляд зазначеного в темі питання 

феномена магії музики дзвінків і дзвонів показав, що важливе вміння особистості використовувати різні 
засоби зміцнення всіх видів здоров’я (духовного, морального, соціального, психічного, психологічного й 

тілесного). При цьому значення має саме така музика. Традиційно вона об’єднує оздоровчі можливості 

(дію на тіло й душу) і виховні (вплив на мораль, звичаї тощо). Запропоновано додавати відомості про 
музику дзвінків і дзвонів до змісту, вимог, форм застосування активної та рецептивної музикотерапії. У 

цьому ракурсі значима етнокультурна компетентність педагогів стосовно використання ними відповідних 

освітніх засобів (змісту, методів, форм) здоров’язбережувальної роботи, спонукання своїх вихованців до 

безперервного всебічного самовдосконалення. Ця інноваційна технологія посилює дію музикотерапії на 
розвій гармонійної особистості через вплив на її емоційно-почуттєву сферу, інтелектуальні й 

комунікативні здібності, психофізіологічний стан. 

В. Типчук. Автопортрет як відбиток внутрішнього стану автора [1; 61–62]. Серед художніх 
образів, які найкраще виявляють внутрішній стан героя, є автопортрет. Він характеризує фігуру, обличчя, 
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одяг, рухи, жести, манери. Значима при цьому композиційна побудова площини, зокрема перспектива й 

вибір аспекту бачення. Такі деталі образу кажуть про емоційний стан, відношення до себе й світу тощо. 
Авторка студій порівнює способи візуальної мови в автопортретах різних митців і відмінних часових 

стилів. Дивимося на побудову лінії горизонту, частину простору полотна, яку вона відтинає, 

розміщення героя сюжету, його положення в просторі тощо. Стосовно фігури портретованого, то 
звертаємо увагу на достовірність показу відносно перспективи й ракурсу. Це відкриває справжню 

позицію автора відносно самого себе, позасвідому самооцінку. Вивчення змін у самосприйнятті 

дозволять виявити неусвідомлені сигнали порушень психічного стану творців автопортретів і 

можливість надання їм допомоги в пошуці рівноваги душевного стану, зміцненні стресостійкості.  
В. Малімон. Сучасні аудіовізуальні інструменти репрезентації національної ідентичності на 

відеохостингах у період російсько-української війни [1; 37–40]. Навіть невелике дослідження 

україномовних каналів на відеохостингах засвідчує, що новітні віртуальні форми виступають 
репрезентантами української національної ідентичності на глобальному рівні. Головними інструментами 

відеохостингів стають теги #stopwarinukraine, #saveukraine, #standwithukraine, #slavaukraini, 

#russiaisaterroriststate. Завдяки їм формується сучасна інтерпретації трагічності суворих воєнних реалій, 

створюються об’єднавчі символи й мітологеми, забезпечується потужна міжнародна підтримка України в 
її справедливому спротиву агресивній імперській Росії. Україномовні відеоролики та відеокліпи, 

виставлені на відеохостингах YouTube і TikTok, швидко набувають популярності, мають мільйонні 

перегляди й спонукають людей по всьому світу виступати на підтримку нашої держави. 
Отже, спроба опису результатів наукових розвідок у сфері філософії, пластичного й музичного 

мистецтва, методології їхньої психології та практики рецептивної чи активної арттерапії, педагогіки 

популяризує вивчення проблематики досвіду проживання російсько-української війни. Окреслений 
розмаїтий за теоретичними основами й методичним інструментарієм науковий дискурс має значні 

ресурси для повнішого опису й осмислення феноменології переживань особистості внаслідок криз, 

стресів і психотравм війни, пошуку модерних методів, прийомів стабілізації емоційного стану, 

подолання наслідків колективної та індивідуальної травматизації. У цьому важливе місце посідає такий 
засіб як мистецтво, потреба міждисциплінарного вивчення його застосування. 
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The purpose of the article is to popularize the results of research on the very relevant issue of analyzing the 

experience of living through the Russian-Ukrainian war. The article deals with the scientific research in the field of 

philosophy, on the verge of the theory of plastic and musical arts, the methodology of their psychology, and the practice 

of receptive or active art therapy, pedagogy, and more. This results in creating a scientific discourse that is diverse in 

terms of theoretical foundations and methodological tools. It has considerable resources for a more complete description 

and reflection on the phenomenology of individual experiences as a result of crises, stresses, and psychological traumas 
of war; as well as for the search for modern methods and techniques to stabilize the emotional state and overcome the 

consequences of collective and individual traumatization. The article draws attention to the significant art-therapeutic 

potential of various types of visual and musical art as well as fiction, and the role of the latest means of communication 

in their popularization and dissemination of the wisdom of their use. Conclusions. The outline of aspects of the studied 

experience of going through war helps to better generalize it in the context of ethics and aesthetics, existential 

philosophy, and psychology, including the psychology of art; spiritual and aesthetic, art-therapeutic, cultural, and 

artistic practices; personality psychology; art history; communications, and more. 
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Розглянуто проблему управління спеціальними подіями в контексті динаміки сучасної культури. 

Встановлено, що сутність культуротворення зокрема полягає в створенні умов для розвитку надбіологічної сутності 

людини, являє собою актуалізацію універсальних смислів культури, їх трансформацію та усталення в сучасних 
соціокультурних умовах. З'ясовано, що подієвість є низкою подій, що стверджують певний сенс та цінність, яка 

впливає на суспільну свідомість, інтегрує суб’єктів соціуму, залучає до спільної взаємодії у сфері культури. 

Доведено, що організація спеціальної події є технологією інтеграції культурного сенсу в соціокультурний простір. 

Управління спеціальними подіями в умовах війни та повоєнний період є процесом ефективного використання 

ресурсів, регулювання традиційних видів поведінки суб’єктів соціуму в сфері культури та забезпечує нестандартні 

рішення в особливо складних умовах. 

Ключові слова: спеціальна подія, культуротворчий процес менеджмент культури, культурні практики. 
 

Актуальність дослідження. Сучасний стан соціокультурної сфери, індустрій в галузі культури 

безпосередньо залежить від економічної, політичної і безпекової ситуації в нашій країні. Нині і в 

повоєнний період всі управлінські заходи будуть вимушені зважати на оперативну ситуацію. 
Актуалізується поглиблення розуміння менеджменту культури як механізму втілення культурних сенсів 

та форматів в умовах нестабільності та необхідності подальшого культуротворення нашої держави та 

нації. У пошуку запобіжника повторення жорсткої агресії щодо нашої країни продуктивним є 
забезпечення стійкого та гнучкого інструменту культурного спротиву на основі виваженої культурної 

політики та створених умовах щодо її реалізації. Динамічність сучасної соціокультурної ситуації потребує 

швидкого реагування на виклики сьогодення, зокрема на локальному, державному, міжнародному рівнях. 
За цих умов менеджмент культури має соціокультурної діяльності має забезпечити трансформаційні 

процеси через розробку та запровадження спеціальних подій проєктів у сфері культури та актуальні 

культурні практики в режимі реального часу. Культурні події та буття в культурі стають основою 

національної та глобальної ідентифікації суб’єктів соціуму, що є нагальною потребою нашої країни та 
сферою діяльності активних спільнот в сфері культури. Культурна ригідність та нігілізм призводять до 

порушення процесу входження людини в сприятливе соціокультурне середовище. Дезінтеграція 

спільноти на культурному фронті спричиняє негативні явища, які руйнують сутрність культури. 
Огляд останніх публікацій. Культурологічний підхід до досліджень соціокультурних процесів 

обгрунтовували Ю. Богуцький, В. Шейко, О. Кравченко, О. Копієвська, І. Петрова та ін. 

Культуротворчість в широкому сенсі, зокрема й шляхом організації спеціальних подій як культурних 

практик вивчають Л. Божук, В. Леоньєва, Л. Скокова, В. Судакова, В. Федь, С. Черепанова та ін. 
Подієвість у культурі, поняття та ознаки спеціальних подій, управління ними вивчали О. Власенко, 

В. Данилова, Д. Голдблатт, Т. Колесниченко, Є. Короленко, Н. Кочубей, О. Радіонова, У. Хальцбаур та ін. 

Засади культурної політики в Україні, яка створює стратегічні орієнтири культуротворення, досліджені 
Н. Кочубей, О. Кравченком, Л. Саракун, Є. Скрипник, Т. Філіною та ін. Менеджмент культури та 

управлінські технології творчого процесу відтворення та нарощування культури стали предметом аналізу 

Н. Головач, А. Грушиної, М. Шкільняка, О. Овсянюк-Бердаліної, Ж. Крисько та ін. Особливості  розвитку  
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та застосування Івент-менеджменту (організація та проєктування спеціальних подій), зокрема й в умовах 

військового часу в Україні відстежують І. Антоненко, Т. Гуменюк, В. Данилова, Л. Зеленська, 
С. Оборська, О. Хитрова та ін. Однак, проблема організації спеціальних подій з метою забезпечення 

сенсоутворення та динаміки культуротворчості через залучення суб’єктів соціуму є відкритою. 

Мета статті: дослідити та узагальнити уявлення про динаміку культури засобами подієвих 
технологій, визначити особливості менеджменту спеціальних подій в сучасній соціокультурній ситуації. 

Виклад основного матеріалу. Важливою соціальною та інноваційною складовою культури, 

особливо в умовах війни та необхідності зміцнення українського культурного та гуманітарного поля, 

має стати розвиток українських культурних індустрій (кіно, театр, книжки, музика, арт-ринок тощо), 
які крім економічної доцільності, відіграватимуть і важливу національно-інтеграційну роль. 

Створення і популяризація національного культурного продукту має відбуватися зокрема шляхом 

запровадження спеціальних подій, які є чинниками динаміки культуротворчого процесу. Провідною 
ідеєю пропонованої наукової розвідки є те, що культуротворчий процес може бути ініційований і 

реалізований завдяки організації спеціальних подій. Подієвість розглядається як сенс творення 

культури: локальної, національної, глобальної. Отже, відбувається процес творення культурних 

сенсів через організацію спеціальної події.  
Звертаючи увагу на заявлену проблему, а саме: уникнення або усунення від культуротворчості 

загрожує руйнуванню інтегруючих сенсів та одухотворюючих цінностей, нівелює позитивну 

взаємодію в культурному просторі, шукаємо відповідь на запитання – чи можна через ефективну 
організацію спеціальних подій в культурі сприяти позитивній динаміці культуротворчості, активному 

залученню її суб’єктів до спільної діяльності. Для цього маємо дослідити особливості організації 

спеціальних подій, але, насамперед, маємо зазначити позицію щодо культури та культуротворчості.  
Роботи великої когорти вчених від представників філософії культури та культурології (Х. Ортега-і-

Ґассет, А.-Дж. Тойнбі, Л. Уайт, О. Шпенґлер та ін.) до сучасних знаних вчених (Ю. Богуцький, 

О. Кравченко, В. Шейко та ін.), дозволяють піти від загального до одиничного та визначитися із загальним 

контекстом дослідження спеціальних подій як чинників в сучасних соціокультурних умовах. В. Шейко 
слушно зауважує, що «На межі другого і третього тисячоліть людство постало перед кризою, яка загрожує 

існуванню цивілізації і всього живого на Землі. Вона виникла через науково-інноваційну діяльність людини 

і привела не тільки до потужного масиву досягнень сучасної цивілізації у всіх сферах функціонування 
людської спільноти, але й водночас спричинила кризові явища планетарного масштабу» [18; 12-13]. Тобто, 

відбувається така «інноваційна» культуротворчість, яка може призвести до загибелі людства. Очевидно, що 

криза поглиблюється, зокрема в нашій країні відбувається злам та перехід до нової націєтворчості в межах 
глобальної через культуру, хоча й не прийнятними жорстокими та кривавими засобами через агресивну 

війну. На нашу думку, на противагу негативним явищам мають створюватися противаги прогресивного 

культурного виробництва, які привертатимуть увагу до проблем, пропонуватимуть взаємодію та участь у 

подоланні кризових ситуацій (спрямовуюча складова культуротворення).  
Вочевидь, поняття «культуротворчість» походить від дефініції «культура», яке досліджено 

досить широко, що не привело до єдиного трактування цього, начебто, всім зрозумілого терміну. У 

зв’язку з цим, О. Кравченко зазначає, що «Еволюція поняття «культура» демонструє надзвичайно 
складний шлях: від слова, яке мало суто прагматичний зміст і вживалось у межах технологічної 

господарчої діяльності; через метафору, яка визначала спрямованість на зміну або вдосконалення, до 

категорії, яка претендує на формалізацію якісного стану людського буття» [9; 11]. Нам імпонує 

позиція вченого щодо культури як явища, де дійовими особами є люди і спільноти, які борються за 
виживання, та культура як реалізація суспільного потенціалу. Це покладається не тільки в основу 

культуротворчості, але й спрямовує цей процес. 

Вивчаючи заявлену проблематику, звернемося до здобутків гуманітарних наук. Так, 
Г. Мєднікова підкреслює значення методології Culture Studies в розвитку культурологічного знання, 

яке полягає у тому, що поняття «культура» перестало використовуватися традиційно – лише у плані 

етико-естетичному, пов’язаному з мистецтвом, освітньо-духовному, і в якості спеціалізованої 
професійної діяльності, а культурологія перейшла до аналізу культури як поведінкової програми, що 

забезпечує колективний характер життєдіяльності людей» [11; 33]. Такі форми взаємодії можуть бути 

як спонтанними, так і врегульованими та самокерованими, що посилює значення культуротворчого 

процесу. Але, на нашу думку, тільки поведінкові стратегії обмежують розуміння явища. 
Водночас авторка, яка вивчає значення культурних практик сучасності в процесі культуротворення, 

зазначає, що «культурні практики регулярно і стійко фіксують явища, що повторюються, іманентно 

притаманні повсякденності, і це дає можливість виявити закономірності найбільш значущі для загальної 
культури і для повсякденного буття людини, зокрема. Культурні практики фіксують процесуальність як 
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суттєву характеристику сучасного простору людської буттєвості [11, с. 33]. Тобто вони залежать ще від 

моделі культури, провідних цінностей, національного та етнічного контексту, актуальної ситуації в 
соціокультурному середовищі. Відтак, фіксація надає статичне уявлення про буття людини в культурі, 

однак, процесуальність як динамічна ознака спрямовує їх у майбутнє.  

Такі наукові позиції наближають до розуміння сутності культуротворчості, яка здебільшого 
розглядається як реалізація «сили афірмації»; є здійснюваним людиною («Я-транскультурним») процесом 

породження і буття культури, її збереження і прирощення, і у той же час – процесом підтримки свого 

власного особистісного буття, власної ідентичності. Породження людиною в собі «Я-культурного» 

логічно передує афірмації власне культурного явища – єдності культурного смислу та культурної форми 
[10; 130]. В цьому сенсі культуротворення передбачає створення сприятливих умов для розкриття 

культурної самоідентифікації особистості через культурні практики, реалізовані в спеціальних подіях, що 

в подальшому запускає процес самоорганізації креативного процесу на різних рівнях.  
Учені загалом погоджуються, що кульутротворчість – діяльність та сфера відтворення і розвитку 

надбіологічної сутності людини, являє собою актуалізацію універсальних смислів культури, їх 

трансформацію та усталення на певному етапі історичного процесу. Тобто основа, процес і результат 

культуротворення залежить від людини, саме креативної людини та необхідної для цього команди 
фахівців. Отже, вимальовується необхідність створення умов для організації культуротворчого буття із 

застосуванням необхідних для цього ресурсів, зокрема й спеціальних подій. 

Філософія та культурологія як науки, що поєднують різні напрями гуманітарного знання, 
виконують свою духовну місію, як творчість думки, роздум про сутність буття, визначають вектор 

дискусії про значення подієвості в культурі. Культурологія, визначаючи ціннісні горизонти буття, 

спонукає до здійснення різних соціокультурних практик, зокрема спеціальних подій, які посилюють 
суб’єктність, емоційність, надають вражень і залишаються як паттерн (модель) подальшої реалізації 

взаємодії в просторі культури. 

Філософія події набуває нової актуальності в цілісному та ціннісному усвідомленні подій як 

символічно організованих дійств. Створення таких подій потребує уваги з огляду на потенціал 
культуротворення. Зазначимо, що в науковій та методичній літературі зустрічаються поняття «івент», 

«подія», «спеціальна подія», «івент-захід». Для запобігання плутанини використовуємо термін 

«спеціальна подія» оскільки у перекладі з англійської івент (event) перекладається як, власне, подія. 
Однак, для характеристики діяльності в індустрії створення подій усталеним є поняття «івент-

агенція», яке може використовуватися нами у подальшому.  

Традиційною є думка, що саме в межах філософії бере початок поняття «подія» (по-дія, спів-
буття). Воно було концептуалізовано М. Гайдеггером у роботі «Буття і час» (подія як спільне буття з 

іншими (буття-в світі), важливий момент причетності індивіда до його буття, «його подія»), і 

сьогодні розширює спектр значень. Концепт «подія» не обмежений локальною фіксацією сенсу, а 

претендує на палітру значень. Відповідно до енциклопедичних і словникових видань подія це – те що 
відбувалося або відбулося, явище, факт суспільного або особистого життя; сукупність пов’язаних 

явищ, фактів суспільного життя, які становлять одне ціле; те, що порушує усталений, звичний хід 

життя, щось видатне; щось непередбачене, несподіване, пригода; справа, дія [15; 749]. 
Дефініція «подія» є переважно тим, що може бути названо «випадок» або «пригода». Подія – 

буття сумісно з іншими (буття в світі). Подія ніби передує буттю, тривалість, в якій буття стає тим, 

що воно є. Саме ця філософська позиція створює базис для подальшого розвитку концепції культуро 

творення шляхом організації спеціальних подій. Водночас, на тлі буття з іншими подія має 
індивідуальний сенс, це дія, яка відбувається одного разу, стає складовою буття індивіда. На нашу 

думку, саме під такого буття народжуються культуротворчі сенси. 

На думку вчених (Т. Гуменюк, Л. Зеленська, Н. Кочубей, Т. Повалій, М. Поплавський, О. Радіонова 
та ін.), узагальнено категорія подія має такі ознаки: віднесеність до життєвого простору; приналежність 

до магістральної лінії життя; динамічність та кульмінативність; «сценарність»; не контрольованість; 

слабка структурованість; цілісність; відсутність логічної необхідності існування; одиничність, 
рахованість; функціональність; переважна включеність в інтерпретуючий контекст; «вершинна» позиція 

при просторово-часовому суміщенню з іншими подієвими об’єктами [5; 13; 14; 16]. 

Наведені ознаки є філософськими, однак протирічать одне одній та нашому розумінню 

організаційних засад. Так, з огляду на процес організації події, вона не може бути зовсім не 
контрольованою та не структурованою. Але певна розбіжність думок тільки посилює актуальність 

дослідження феномену «подія». Загалом певні події викликають появу інших, характеризуються 

входженням в буття, відбуваються і припиняють існування, залишаючи відображення в людській на 
суспільній свідомості. Саме це дозволяє стверджувати про подію як чинник культуротворення.  
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Спеціальна подія – дія, яка є цілеспрямовано організована для трансляції ідеї, цінності, 

повідомлення, що відображають досягнення світоглядних, аксіологічних цінностей спільноти. Вона 
будується як символічне дійство, в якому використовуються історичні традиції організації церемоній, 

ритуалів, свят. Створення спеціальної події сьогодні спрямоване на творення міфології, але має 

стратегічне завдання – формування символічного капіталу. Створення та організація спеціальної події є 
способом породження та інтеграції сенсу в публічний культурний простір. Подія є точкою біфуркації за 

динамічною ознакою, подія як сплеск сенсу – за змістовою характеристикою. Подієвість є низкою 

подій, що стверджують певний сенс та цінність, яка впливає на суспільну свідомість, інтегрує суб’єктів 

соціуму, залучає до спільної взаємодії у сфері культури.  
Загалом подієвість дискутується за часів постмодернізма в контексті відмови від лінійної версії та 

розгляд історичної темпоральності з огляду на причинно-наслідкові подієві ряди, що розгортаються з 

минулого через теперішнє до майбутнього. Ніби відмова від лінійної концепції часу, подія виступає 
одиницею виміру буття і складається в подієвість. Важливий не час сам по собі, а те, чим він наповнений, 

а саме подіями певного змістового значення. На думку Т. Гуменюк, у «філософії подія часто розуміється 

як унікальна і неповторна дія, відмінна від звичайного порядку речей. Цей погляд зазвичай пов’язують з 

ідеєю «евентуальної філософії», яка фокусується на вивченні подій та їх впливу на життя людини» [5; 26]. 
Подією вважається захід, який порушує звичний порядок речей і викликає емоційну реакцію. Також 

погляд на подію може бути пов'язаний з філософією часу та історії. У цьому контексті подію можна 

розуміти як вирішальний історичний момент, який визначає подальші події та розвиток. Це може бути 
пов’язано з ідеєю «історичного евентуалізму», яка стверджує, що історія не має певного напрямку чи 

закономірностей, а залежить від випадкових подій і рішень людей [Там само].  

Діяльність із творення в культурі відбувалася і відбуватиметься стільки, скільки існує людство. Це 
беззупинний процес, який є водночас самоплинним та керованим. Подієвість забезпечує динаміку 

соціального існування засобами культури. В площині нашого дослідження можуть аналізуватися 

здебільшого керовані процесі та чинники їх ефективності, оскільки подієвість має забезпечуватися у 

відповідності до стратегічних пріоритетів культури. Культуротворення це процес з усіма його 
системними ознаками (мета, завдання ціннісної усвідомленої взаємодії суб’єктів в просторі культури, 

засоби для створення можливостей їх участі у просуванні і реалізації новітніх моделей (віртуальних, 

інтерактивних, транскультурних тощо) організації діяльності в сфері виробництва культурних послуг. 
Отже, подієвість є виміром культуротворення, а подія – чинником здійснення цього процесу, одиницею у 

поступі динаміки культури від сьогодення до майбутнього, враховуючи надбання попередніх поколінь та 

маючи на меті подальший розвиток продуктивних моделей реалізації розмаїття культури. 
На нашу думку, організація спеціальної події співвідноситься із сутністю регулювання 

культурних практик соціальних груп. Поняття «культурна практика» досліджувалося О. Копієвською, 

яка визначає її як предметно-практичну діяльність людини/людей, пов’язану зі створенням або 

поширенням культурних продуктів [7]. Саме тому культурна практика може бути ініційована 
суб’єктами культуротворчого процесу або інспірована з експертного середовища через пропозиції із 

задоволення культурних потреб населення. 

Діяльність у сфері культури нині переосмислюється і не може не пов’язуватися з воєнними 
реаліями. Особливо це стосується теоретичних узагальнень управління сучасним простором 

культури, яке оперативно реагує на виклики в умовах винищення культурного надбання. Особлива 

відповідальність покладається на тих, хто має забезпечувати активне включення суб’єктів соціуму в 

культуротворчі процеси, сприяти подоланню соціального відчуження, супроводжувати 
безперервність трансляції цінностей України на «культурному фронті». За таких умов, актуальності 

набувають спеціальні події, які мають глибинний екзистенційний сенс, надихаючий, культуро-

реабілітаційний ефект, відновлюють втрачену віру у красу вільного людського буття.  
Л. Божук, досліджує культуротворчі процеси в Україні і зауважує, що «під час становлення 

незалежної держави перед сферою культури ставилися завдання узгодження регіональних 

пріоритетів та відмінностей до бачення ролі культури у розвитку суспільства; обгрунтування 
концепції неподільності української культури у державі і світі; подолання обмежень та інтеграція у 

світові культурні процеси; розвиток демонополізації культурних індустрій; вдосконалення 

інвестиційної політики з метою підтримки української культури тощо» [1;101]. Ніні стрімко 

трансформуються пріоритети національного культуротворення. 
З огляду на вищевказане, війна відбувається не тільки за території, культуротворення 

втілюється в події як елементі національної ідентичності, тобто, подія стає каталізатором змін, 

впливає на процес прийняття рішень людьми. Таким чином реалізуються механізми організації 
взаємодії, соціокультурної інтеграції, активізації буття в культурі. Врегулювання, гармонізація 
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процесів реалізації культурних прав має місце за будь-яких часів. Слушною є думка, що «у цій війні 

вже не може виникати питання, чи є місце культурі. Адже ця війна і є боротьбою за нашу культуру. 
Це війна за українську самобутність, за те, чим займаємось, які життєві рішення ухвалюємо щодня, як 

вміємо активізуватись, солідаризуватись і протестувати, які пісні слухаємо та співаємо, які сюжети 

транслюємо з театральних сцен» [12].  
Виходячи поза межі суворих показників економічної ефективності, менеджмент культури додає 

ваги в культурних сенсах і форматах. До того ж мають враховуватися особливості створення культурного 

продукту, аксіологічний контекст, залучення ресурсів, просування та реалізації соціокультурних проєктів 

тощо. Цей вид управлінської діяльності не тільки оперує стандартними видами поведінки суб’єктів 
соціуму в сфері культури, але й забезпечує нестандартні рішення в особливо складних умовах. Зокрема, у 

контексті повномасштабної війни культурна дипломатія забезпечувати стримування від російського 

культурного домінування, захист від загроз для нашої ідентичності.  
Виходячи з уявлення про культуру як загальний системний контекст здійснення будь-якої 

діяльності, зокрема й соціокультурної, мета якої забезпечити суб’єктну взаємодію в просторі 

культури для збереження, тиражування, створення соціокультурних цінностей, менеджмент в сфері 

культури не можна розуміти виключно як сферу послуг. Він дозволяє створювати такі програми дій, 
які надають можливості всім суб’єктам суспільства брати участь у продуктивній культуротворчій 

діяльності. Менеджмент культури в його широкому системному розумінні провокує виникнення 

обґрунтованих суперечностей, щоб запустити креативний процес культуротворення. Сучасні 
спеціальні події реалізуються зокрема в межах таких організаційних структур як івент-агенції, які в 

Україні перебудовують свою діяльність і стають хедлайнерами культуротворчого процесу.  

На думку Т. Гуменюк, кілька ключових змін можуть охарактеризувати трансформацію подій 
від історії до сьогодення: технічний прогрес, посилення глобалізації та інформатизації, об'єднання 

людей з різних культур, комерціалізація, фокус на досвіді – акцент на створенні незабутніх вражень 

для відвідувачів став центральною темою сучасних заходів, здоров'я та безпека, особливо в умовах 

військової небезпеки, віртуальні та гібридні події [5; 29]. Серед основних завдань культуро творчої 
спеціальної події: привернення уваги до національної спадщини, її збереження; формування 

позитивного особистісного ставлення до національної культуротворчості; надання досвіду взаємодії 

та комунікації під час події; участь у виробленні креативних ідей підтримки національних цінностей; 
формування прихильності відвідувачів до участі у рішенні завдань національної культуротворчості. 

Також суттєве значення мають вимоги до організації подій: своєчасність події, правильність 

вибору часу; наявність реальної події, для якої пропонована спеціальна подія є творчим 
відображенням і приводом для її відтворення; можливість взаємного обміну інформацією – не 

однобічний інформаційний потік; обов’язкова дія, показ; можливість отримати емоційний відгук, 

задоволення та (або) інші відчуття; ритуальність заходу, регулярність, традиційність, етикет, те, що 

прийнято в подібних випадках; резонанс після події [5; 30]. 
Враховуючи нові тенденції маємо передбачити зміни в процесах організації та проведення 

заходів, пов'язаних із застосуванням безконтактного обслуговування; вдосконалення онлайн-програм 

та поєдання з офлайн-подією, що урізноманітнює варіанти участі; поява програмних продуктів, які 
об'єднують різні події для всіх учасників та відвідувачів; підвищення вимог учасників та відвідувачів 

до якості проведення організації заходів та забезпечення негайного реагування на ризики. Процес 

створення конкурентоспроможного заходу починається з дослідження і продовжується плануванням 

події, організацією та реалізацією, розгортання контрольних операцій таким чином, щоб наприкінці 
події провести оцінку, і щоб цикл було можливо повторити шляхом проведення нового дослідження. 

Усі відділи: адміністрування, операцій, маркетингу та ризиків керівництво та інші учасники процесу, 

більшою чи меншою мірою залучені до виконання завдань. 
Враховуючи попередні узагальнення, можна зробити висновки, які сприятимуть розбудові 

теоретичних та практичних засад процесу організації спеціальних подій. По-перше, методологічною 

основою управління спеціальними подіями є сучасна культурологія та явище подієвості в культурі, 
що зумовлює подальші дослідження культуротворчої спрямованості. По-друге, під час планування 

спеціальної події мають визначатися пріоритети національного культуро творення, застосовуватися 

сучасні механізми та новітні досягнення, водночас, має проектуватися простір креативної комунікації 

для посилення творчої взаємодії. По-третє, актуальні напрями менеджменту (ризик менеджмент, 
креативний менеджмент тощо) мають враховуватися під час організації спеціальної події в 

повоєнному соціокультурному просторі. По-четверте, доцільно застосовувати управління подією як 

соціокультурним проєктом, що дозволяє структурувати систему його ефективної реалізації, 
визначати життєвий цикл та вчасно оцінювати ефективність. По-п'яте, осучасненню спеціальних 
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подій та наданню йому інноваційності додає переміщення культурних послуг (івент-проєктів, 

спеціальних подій) у комбіноване реальне та віртуальне середовище, де менеджмент має власну 
специфіку, зокрема застосовуються Інтернет-комунікації.  

Висновки. Таким чином, у процесі здійснення наукової розвідки було вирішено завдання 

дослідження та отримано певні висновки. Встановлено, що культутротворчість – це діяльність та сфера 
відтворення і розвитку надбіологічної сутності людини, яке являє собою актуалізацію універсальних 

смислів культури, їх трансформацію та усталення на певному етапі історичного процесу. Процес і 

результат культуротворення залежить від людини та враховує соціокультурні умови сьогодення. 

Визначено сутність спеціальних подій в контексті культуротворчості як цілеспрямовано організованих 
заходів для трансляції ідеї, цінності, повідомлення, що відображають досягнення світоглядних, 

аксіологічних цінностей спільноти. Вона будується як символічне дійство, спрямоване на творення 

емоційного ефекту та сучасної міфології, але має стратегічне завдання – формування символічного 
капіталу. З’ясовано, що створення та організація спеціальної події є способом породження та інтеграції 

сенсу в публічний культурний простір. Подія є точкою біфуркації за динамічною ознакою, подія як 

сплеск сенсу – за змістовою характеристикою. Подієвість є низкою подій, що стверджують певний сенс та 

цінність, яка впливає на суспільну свідомість, інтегрує суб’єктів соціуму, залучає до спільної взаємодії у 
сфері культури. Виявлено, що спеціальні події мають інноваційний ефект і застосовуватися управлінські 

механізми, які максимізують цей потенціал, створюють умови для його якнайефективнішого виявлення. 

Подієвий менеджмент спрямований на створення організаційних, управлінських, ресурсних умов для 
актуалізації інноваційного потенціалу культуротворення спеціальної події. Організація сучасних 

спеціальних подій потребує спеціальних інструментів для реалізації в безпечному середовищі, 

компетентною командою однодумців, враховуючи необхідність донесення до споживача актуальних 
меседжів національної культуротворчості. 

Перспектива подальших досліджень: визначення змісту провідних функцій менеджменту 

культури з метою підвищення ефективності культуротворчих процесів повоєнної доби. 
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The issue of formation of culture politics priorities under conditions of military aggression was reviewed. The 

model for updating future directions of culture sphere development in post-war times was presented. Interconnection of 

applied cultural studies and culture management as means of realizing sociocultural interaction was defined. Emphasis 

was placed on the specificity of this type of management activities, which transform the concept of meaning of our 

country’s and society’s cultural resistance in real time.  
Key words. Culture politics, applied cultural studies, culture management, cultural practices.  
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The aim of this paper is to investigate and generalize ideas about dynamics of culture by means of event 

technologies, to determine characteristic features of special events management in the modern socio-cultural situation. 

Research methodology. The complex research methodology is based on philosophical and cultural paradigm, 

uses systematic, dialectical scientific approaches. Methods of analysis, synthesis, generalization, comparison of 

scientific positions are used. Thanks to applied methodological background, the main theoretical foundations of special 

events organization in the process of contemporary culture dynamics were clarified. 

Results. In the course of the research, it was found that culture creation is an activity and sphere of reproduction 
and development of supra-biological essence of a person, it represents actualization of universal meanings of culture, 

their transformation and establishment at a certain stage of historical process. The process and result of culture creation 

depend on a creative person and the necessary team of specialists. The task is to create conditions for organization of 

cultural life using the necessary resources, including special events. It was determined that a special event is an activity 

that is purposefully organized to broadcast an idea, value, message that reflects the achievement of worldview, 

axiological values of the community. Creation of a special event today is aimed at creating mythology, but has a 

strategic task – the formation of symbolic capital. Organizing a special event is a way of generating and integrating 

meaning into public cultural space. An event is a series of events asserting a certain meaning and value, which affects 

public consciousness, integrates subjects of society, and involves them in joint interaction in the field of culture. 

Novelty. For the first time, the significance of special events in the cultural process was determined. An interpretation of 

the essence of event in cultural dynamics was provided. Characteristic features of contemporary event technologies were defined. 

Practical significance. Organization of contemporary special events requires special tools for implementation in 
a safe environment, by a competent team of like-minded people, taking into account the need to deliver relevant 

messages of national culture creation to the consumer. 

Key words: special event, cultural process, culture management, culture practices. 
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Досліджується соціокультурний ландшафт Рівненської області; розглядаються перспективи та проблеми, 

пов’язані з івент-менеджментом у регіоні. Висвітлено диверсифікацію культурних, туристичних та освітніх 

установ і соціокультурних заходів, що сприяють його культурній життєздатності. Дослідження визначає 

виклики розвитку івент-індустрії в Рівненській області, зокрема інфраструктурні обмеження, обмежені 

маркетингові зусилля та відсутність державної підтримки. Підкреслюється значний потенціал Рівненщини у 

популяризації соціально-культурного менеджменту та туризму. Вирішуючи проблеми інфраструктури, 

збільшуючи маркетингові зусилля та посилюючи державну підтримку, регіон може максимізувати переваги 

заходів, сприяючи сталому економічному зростанню та процвітаючому культурному середовищу. 

Наголошується на можливостях та перешкодах в управлінні подіями в регіоні, пропонуючи ідеї для 

зацікавлених сторін галузі, що сприяють розвитку культурного та туристичного секторів Рівненської області. 
Ключові слова: Рівненська область, соціокультурний менеджмент, івент-менеджмент, туризм, культурна 

спадщина, розвиток інфраструктури. 
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Постановка проблеми та актуальність дослідження. Заходи, як відомо, слугують важливим 

засобом об’єднання громади, просуванню питань подальшого розвитку туризму та стимулюванню 
місцевої економіки. Однак специфіка організації заходів може істотно відрізнятися в залежності від 

регіону. У сучасному світі заходи стали невід’ємною частиною суспільного життя, служачи різним 

цілям, зокрема таким як ділові презентації, культурні зустрічі, спортивні змагання тощо. 
Соціокультурний менеджмент – це сфера, відповідальна за організацію та проведення цих імпрез. 

У Рівненській обл., як і низці інших аналогічних областей, події відіграють важливу роль у 

розвитку економіки, культури та туризму. Однак й надалі бракує комплексних досліджень, які б 

вивчали специфіку організації заходів у цьому регіоні і пропонували відповідні рекомендації. Тож 
актуальність дослідження обумовлена декількома факторами: 

- збільшенням попиту на послуги івент-менеджменту в області; адже зростає попит на послуги з 

організації заходів, що відображає важливість подій у різних аспектах суспільного та приватного життя; 
- помітно бракує й комплексних досліджень, які б заглиблювалися в особливості організації 

заходів у регіоні. Адже розуміння унікальних характеристик, викликів та можливостей, характерних 

Рівненщині, має важливе значення для її подальшого розвитку; 

- актуальною є й потреба в якісних методичних рекомендаціях, тобто таких, що підвищують 
ефективність та результативність організації заходів. Подібні рекомендації можуть принести користь 

організаторам заходів, місцевій владі та зацікавленим сторонам, що беруть участь в управлінні подіями. 

Отже, вивчення специфіки організації івент-заходів у Рівненській області є актуальним не лише для місцевої 
громади, але й має наслідки для регіонального розвитку, популяризації туризму та збереження культури.  

Це дослідження спрямоване на надання інформації, за допомогою якої можна популяризувати 

кращі практики управління подіями в регіоні та сприяти його загальному зростанню та процвітанню. 
Метою статті є аналіз унікальних характеристик та проблем, пов’язаних з організацією івент-

заходів на Рівненщині. 

Останні дослідження та публікації. Дана наукова розвідка спиралася на матеріали статті О. 

Поправко [7], в якій розглядається одна з галузей сфери послуг – івент-менеджмент, що активно 
розвивається у світі. Автором досліджено його роль як ефективного інструменту для формування 

ставлення до певної структури та її культурного продукту, здійснено декілька уточнень, зокрема 

наголошено на тому, що термін «івент» походить з англійської мови і дослівно перекладається як 
розважальна або рекламна подія, що включає в себе вистави, шоу, виступи на сцені, на екрані 

телевізора чи в кінотеатрі з використанням різноманітних образотворчих та технічних прийомів. 

Поняття «івент» також містить у собі ідею сприятливого впливу та створення найбажаніших 
результатів заходу. А тому, основна ідея івенту – створити подію, яку учасники сприйматимуть як 

особливу, неповторну та виняткову. Івент-менеджмент, таким чином є прикладною галуззю, що 

вивчає планування, проведення та управління спеціальними заходами, спрямованими на просування 

товарів чи послуг. Відповідно й галузь базується на організації спеціальних заходів, що включають в 
себе комплекс дій для просування товарів чи послуг. Спеціальна подія, з точки зору бізнесу, є 

формою залучення уваги споживачів і підвищення інтересу до продукту чи послуги. 

Серед інших інформаційних джерел – навчальний посібник Є. Панкової [5], в якому розглядається 
туристична галузь у країні та потреба в якісно підготовлених кадрах для забезпечення обслуговування та 

розвитку цієї сфери, наголошено на важливості комплексного розуміння регіональних туристичних 

ресурсів та створення нового іміджу туристичного продукту України. Посібник охоплює широке коло 

питань історичного розвитку цього явища та деталізує ключові туристичні напрями, зокрема і в контексті 
Західної України. Утім, фахової літератури регіонального спрямування явно бракує. 

Виклад основного матеріалу. У світлі сучасної суспільно-політичної та економічної ситуації в 

Україні існує потреба в адаптації соціокультурної діяльності, спрямованої на задоволення суспільних чи 
індивідуальних духовних потреб, таких як клубна діяльність, театр, концерти тощо. Ці заходи повинні 

змістити фокус на задоволення не лише інформаційних, а й емоційно-психологічних потреб. Зміна ролі 

управління подіями, яка зараз підкреслює створення трансформаційного досвіду, вимагає переоцінки 
стратегій з акцентом на благополуччя та релаксацію. Заходи пропонують населенню регіонів можливості 

для розвитку, просування туризму, економічного зростання, побудови громад, культурного прогресу та 

розвитку відповідних компетенцій. У цьому контексті розуміння теоретичних принципів, що лежать в 

основі організації заходів, стає вирішальним для більш ефективного використання культурного простору 
та практичного застосування. Зростаючий глобальний інтерес до подій підкреслює їх потенціал 

формувати суспільства, економіки та культури. Цей інтерес нещодавно став предметом наукових 

зацікавлень. Нині івент-менеджмент є актуальною та перспективною професійною сферою, що 
стратегічно використовує події для провокування емоційних реакцій та залучення цільових аудиторій.  
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Витоки івент-менеджменту можна простежити від початку ХІХ ст. у США і Великобританії, 

особливо в діловому туризмі. Управління подіями стало визнаною професією приблизно в середині 
ХХ ст. і з тих пір відіграє життєво важливу роль у різних секторах. Управління подіями передбачає 

планування, виконання та контроль спеціальних подій для досягнення конкретних цілей, таких як 

просування бренду або залучення спільноти. Вона зосереджена не лише на негайних ефектах, але й 
на довгостроковій репутації та впливі на суспільні інтереси. Індустрія подій значно еволюціонувала, 

причому Сполучені Штати Америки лідирують за прибутковістю [16].  

У Західній Європі івент-менеджмент набув популярності майже два десятиліття тому, тоді як в 

Україні він з’явився у 2005 р., зазнавши значних трансформацій, але все ще стикаючись із такими 
проблемами як конкуренція, відсутність комунікаційних платформ, опір інноваціям та брак 

кваліфікованих фахівців, здатних ці проблеми ефективно вирішувати.  

Термін «подія» має кілька визначень із деякими загальними характеристиками, включаючи залучення 
туристів, обмежену її тривалість, підвищення обізнаності та іміджу, надання соціального досвіду та 

надзвичайність. Це визначення може змінюватися в залежності від контексту. Сфера соціокультурного 

менеджменту, зокрема управління подіями, значно розвинулася, що відображає зростаюче визнання 

багатогранних впливів подій. Дослідження в цій галузі змістилися з переважно економічного ракурсу на 
більш повне розуміння потенціалу подій в різних аспектах суспільства і культури [7]. 

Адміністративно-територіальна одиниця «Рівненська область» в Україні створена 4 грудня 1939 

р. і розташована в північно-західній її частині. Область охоплює східні терени Волинського Полісся, 
Волинської височини та Малого Полісся, західну межу Центрального (Житомирського) Полісся. Межує 

Рівненщина з Волинською, Житомирською, Хмельницькою, Тернопільською та Львівською областями, 

а також із Республікою Білорусь. В області функціонують 34 заклади вищої освіти та 105 закладів 
охорони здоров’я. У регіоні також є численні культурні та освітні заклади, включаючи 2 обласні 

академічні театри, 566 публічних бібліотек, 671 клуб, 14 музеїв та 8 замків. Тут налічується 2380 

пам’яток культурної спадщини. Область має розгалужену систему соціального захисту, що включає 18 

територіальних центрів соціального обслуговування, 6 центрів надання соціальних послуг та кілька 
інших організацій, які надають підтримку населенню [9]. В області налічується 227 природних 

територій та об’єктів, що входять до складу природно-заповідного фонду, зокрема два парки – 

Гощанський та Рівненський (парк ім. Т. Шевченка), визнані видатними пам’ятками садово-паркового 
мистецтва. Рекреаційні ресурси області багаті та різноманітні. Тут сприятливі кліматичні умови, великі 

лісові масиви, численні водні об’єкти – річки (171) та озера (понад 500), а також лікувальні грязі та 

мінеральні води, багаті на радон і хлорид натрію. Курорт «Горинь» розташований у Сарненському 
районі; область пропонує 19 готелів, серед яких «Мир» та «Турист».  

Окрім природної краси, Рівненщина має багату культурну спадщину. В області розташовано 7 

державних музеїв, серед яких Березнівський, Дубенський, Млинівський, Рівненський та Сарненський 

краєзнавчі музеї, Корецький історичний музей, а також літературно-меморіальний музей М. Островського 
у Вілії, рідному місті письменника. В області налічується майже 3.000 пам’яток історії та культури, з них 

338 нерухомих пам’яток занесені до Державного реєстру національного культурного надбання [2], [6]. 

Дубно та Острог є історико-культурними заповідниками. Заповідник «Поле Берестецької 
битви» в с. Пляшева та музей-заповідник «Козацькі могили» входять до складу меморіалу, що 

функціонує з 1991 р. На території цього заповідника знаходиться Михайлівська церква, перенесена з 

с. Острів. Вона відома тим, що в ній митрополит Йосафат відслужив молебень на честь перемоги та 

оперезання Богдана Хмельницького мечем, освяченим на Гробі Господньому в Єрусалимі. 
Георгіївська церква, церква-мавзолей, де поховані останки загиблих у битві козаків, є частиною 

архітектурного комплексу. Церква з’єднана з храмом семисотметровим тунелем, спроектованим 

відомим архітектором О. Гусєвим [1]. Дубно, Острог і Корець – міста регіону з давньою історією. 
Дубно отримало Магдебурзьке право та дозвіл на проведення щотижневих ринків і щорічного 

ярмарку з 1498 р. Місто пов’язане з подіями Визвольної війни; тут відбувається дія повісті М. Гоголя 

«Тарас Бульба». Перебування І. Мазепи в Дубно в 1704–1705 рр. пов’язане з подіями Північної війни. 
Комплекс архітектурних споруд Дубна є основою історико-культурного заповідника. Замок XVI–

XVII ст., Луцька брама, Спасо-Преображенська, Георгіївська дерев’яні церкви, монастир 

бернардинів, монастир кармелітів, палац – усе це входить до складу заповідника.  

Острог – місто з давньою історією. Походження князівського роду достеменно невідоме, але його 
пов’язують з іменем Данила Острозького, який мав сина Федора. В Острозі діяла Греко-слов'янська 

академія, а в 1577 р. була заснована друкарня. 1577 р. Іван Федоров за підтримки князя К. Острозького 

заснував друкарню, четверту після Москви, Забудова та Львова. У 1581 р. вони випустили Острозьку 
Біблію з передмовами Г. Смотрицького та К. Острозького, а також епілог Івана Федорова. Вони також 
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опублікували Буквар, один примірник якого зберігається в Королівській бібліотеці в Копенгагені, 

інший – в регіональній бібліотеці Готи, Німеччина. Після переїзду І. Федорова до Львова друкарня в 
Острозі перейшла під контроль Д. Наливайка. До 1603 р. в Острозі працювало вже три друкарі: Іван, 

Тишко і Федір, і вони опублікували понад 20 назв книжок. У місті також діяла паперова фабрика (1580–

1630-ті рр.). Об’єкт історико-культурної спадщини в Острозі включає територію Замкової гори з 
відреставрованими залишками княжого замку. Ансамбль складається з житлових та оборонних веж, 

серед яких «Кам’яна вежа», Нова (або Кругла) вежа, Богоявленська церква та надбрамна дзвіниця [3]. 

Три музеї міста – історії книги і друкарства, краєзнавчий та художній –містять 48 тис. 

експонатів. Регіон пов’язаний і з відомими літературними творами, такими як «Тарас Бульба» 
М. Гоголя, що може бути використано для залучення «літературних» туристів.  

Слід зазначити, що Рівненська обл. має належний потенціал для екотуризму з її численними 

лісами, озерами та річками. Розвиток активного відпочинку на природі, такого як піші прогулянки, 
кемпінг та риболовля, міг би привабити відвідувачів, що цікавляться природою. Область має значні 

ресурси для розвитку культури, туризму та соціокультурного менеджменту за умови виділення коштів 

на покращення інфраструктури і ефективну промоцію принад регіону [10]. 

Проаналізувавши соціально-економічні фактори в Рівненській обл. вважаємо, що вони мають 
значний вплив на перспективи розвитку соціокультурного менеджменту в регіоні. Соціальні фактори, 

серед яких культурна спадщина, природні пам’ятки та місцева гостинність, відіграють ключову роль у 

залученні туристів та мешканців до івентів у регіоні. Багата історія, унікальні традиції та мальовничість 
регіону роблять його популярним місцем відпочинку як для внутрішніх, так і іноземних туристів.  

Із економічного боку, розвиток івент-індустрії в області призвів би до зростання різних галузей, 

зокрема готельного бізнесу, транспорту і роздрібної торгівлі. Збільшення обсягів туризму також створило 
б можливості для працевлаштування та сприяло б загальному економічному зростанню регіону.  

Однак існують певні виклики, пов’язані з розвитком івент-індустрії в області. До них належить 

недостатньо розвинена інфраструктура, обмежені маркетингові зусилля та відсутність державної 

підтримки. Ці фактори можуть перешкоджати зростанню цієї галузі та негативно впливати на економічний 
розвиток регіону. Тому для того, щоб повністю реалізувати потенціал івент-індустрії, важливо вирішити ці 

проблеми та продовжувати інвестувати в інфраструктуру, маркетинг та державну підтримку галузі. Таким 

чином, регіон зможе максимізувати вигоди від івентів та сприяти сталому економічному зростанню. 
В області, як уже згадувалося, функціонують два академічні театри, КЗ «Рівненська обласна 

філармонія» облради, 671 заклад культури клубного типу, 566 бібліотек, 13 музеїв, 2 заповідники, 34 

школи естетичного виховання; обласний Центр народної творчості, парк культури і відпочинку та 
зоопарк. Ці інституції колективно сприяють збагаченню культурного досвіду в регіоні. У 2014–2018 рр. 

докладено значних зусиль для реконструкції об’єктів культури. Майже 74% закладів культури регіону 

зазнали ремонту, а 189 об’єктів пройшли реконструкцію та капітальний ремонт. Серед помітних 

доповнень – Здолбунівський районний історико-етнографічний музей, Сарненський історико-
етнографічний музей, Смизька дитяча музична школа. 

Підтримка творчих особистостей – предмет особливої уваги керівництва: регіон приділяє 

значну увагу підтримці творчих особистостей. В області щороку присуджуються п’ять регіональних 
премій по 10.000 грн. кожна, 10 щомісячних стипендій по 500 грн. та надаються чотири стипендії від 

обласної адміністрації та Голів рад на загальну суму 100.000 гривень. Ці стимули заохочують 

художній талант і культурний розвиток.  

Щорічно на Рівненщині проводиться понад 100 культурно-мистецьких заходів регіонального, 
національного та міжнародного значення. Особливий акцент робиться на проведенні заходів, що 

демонструють унікальну культурну спадщину регіону, серед яких міжнародні фестивалі органної та 

духової музики, дитячого фольклору, рок-музики і кіно. Крім того, відзначається кілька 
всеукраїнських фестивалів, присвячених сучасній музиці, історії та регіональним традиціям, що 

приваблюють відвідувачів та учасників з усієї країни. В області активно просувається та зберігається 

власна культурна спадщина. Так, можемо відзначити, що область має два елементи, віднесених до 
Національного переліку нематеріальної культурної спадщини України, серед яких «Традиція обряду 

«Водіння Куста» у с. Сварицевичі Дубровицької громади Рівненської обл.» і «Бортництво» (у 

Березнівській і Рокитнівській громадах). Область досягла значних успіхів у розвитку туристичного 

сектору. Ініціатива «Зелені шляхи», натхненна міжнародними практиками, призвела до 
формулювання унікальної туристичної стратегії, відомої як «Медове коло» на 2018–2022 рр.  

Регіон активно працює над позначенням туристичних маршрутів, п’ять з яких протяжністю 

понад 400 км уже створені. Регіон успішно реалізував маркетингові кампанії для стимулювання 
туризму. Туристична квест-гра «На власних очах» була особливо ефективною для формування 
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інтересу до туристичного потенціалу регіону, що налічує понад 8.000 учасників. Рівненщина 

популяризує свій туристичний потенціал на національних та міжнародних виставках.  
Соціально-культурний та туристичний потенціал регіону представлено на 17 всеукраїнських та 

міжнародних виставках. Організовано вісім інформаційних турів для представників місцевих та 

національних ЗМІ з річним тиражем 2 млн. прим. Щороку на всіх залізничних маршрутах Inter City 
транслюється 52 відеоролики про Рівненщину, середньорічний пасажиропотік яких становить 260.000 осіб.  

У період із 2014 по 2018 роки в рамках «Програми розвитку туризму в Рівненській обл. на 2016–

2020 роки» з обласного бюджету виділено загальну суму 577.000 грн. У 2017 р. за фінансування 

Державного фонду регіонального розвитку реалізовано проект із покращення інфраструктури популярного 
туристичного об’єкта «Тунель кохання» у м. Клевань. За розрахунками за методологією Всесвітньої 

туристичної організації, у 2018 р. Рівненщина прийняла 807.000 туристів, з яких 24.200 іноземців [14]. 

Рівненщина славиться своїми фестивалями та іншими заходами, що мають як міжнародне, так і 
всеукраїнське значення. Перш за все, слід згадати Міжнародний фестиваль органної музики 

«Органний собор» – щорічний музичний фестиваль, що проводиться у Рівному. Фестиваль 

присвячений органній музиці різних епох і стилів; він заснований 2003 р. У 2012 р. до 25-річчя Зали 

камерної та органної музики вже традиційний міжнародний фестиваль змінив свою назву на 
«Органний собор» і розширив музично-географічні межі. Фестиваль проводиться у Залі камерної та 

органної музики Рівненської обласної філармонії, розташованої у неоготичній колишній церкві 

Святого Антонія. Орган у залі побудований у 2001 р. австрійською фірмою «Rieger Orgelbau».  
У програмі фестивалю беруть участь відомі органісти з України, Польщі, Німеччини, Франції, Італії, 

США та інших країн. У різні роки на фестивалі виступали такі відомі музиканти, як В. Кожушко; 

М. Хоминський; І. Гайдаш; П. Пещак; В. Лияк; Л. Сіманьський; М. Оберт; Жан-Марк Відор; К. Ларош. 
Цей фестиваль є важливим культурним заходом для міста й області і сприяє популяризації органної 

музики та знайомству глядачів із творчістю відомих органістів світу. У 2023 р. фестиваль проходив у 

період із 9 лютого по 5 березня. У програмі заходу представлені твори Й.С. Баха, Г.Ф. Генделя, В.-

А. Моцарта, Л.-В. Бетховена, Ф. Шуберта, Р. Шумана, Й. Брамса, С. Франка, П. Чайковського, 
М. Мусоргського, І. Стравінського та ін. Він є популярним культурним заходом, який щороку відвідують 

тисячі глядачів [14]. 

Фестиваль духової музики «Дзвенить оркестрів мідь» – міжнародний фестиваль музики на мідних 
духових інструментах, що традиційно проводиться в області. Фестиваль відзначає духову музику та 

демонструє оркестри та ансамблі, які спеціалізуються на цьому музичному жанрі, що служить 

платформою для музикантів, які хочуть продемонструвати свій талант і поділитися своєю любов’ю до 
духової музики. Фестиваль привертає увагу як місцевих, так і міжнародних поціновувачів та виконавців 

духової музики, роблячи його живою та різноманітною подією цього жанру. У минулому фестиваль 

відзначався виступами різних духових ансамблів і оркестрів, включаючи оркестр Державної служби з 

надзвичайних ситуацій України. Цей фестиваль є значущою культурною подією в регіоні, що об’єднує 
любителів духової музики і сприяє формуванню спільноти через музику [12]. 

Ще одним відомим фестом є Фестиваль дитячого фольклору «Котилася торба» – міжнародний 

фестиваль-конкурс дитячого фольклору. Він проводиться у різних містах області з 2010 р. У цій події 
беруть участь дитячі фольклорні групи з різних країн, зокрема Польщі, Литви, Молдови, Грузії. 

Фестиваль включає в себе виступи дитячих фольклорних ансамблів, конкурси та культурні обміни. 

Фестиваль-конкурс має статус CIOFF та IOV, що співпрацюють з ЮНЕСКО та сприяє культурному 

обміну серед молодих виконавців та відзначає багатий доробок дитячого фольклору [13]. 
Рок-фестиваль «Тарас Бульба» – щорічний музичний фестиваль, що проводиться на території 

Спартаківського стадіону у Дубно. Фестиваль присвячений рок-музиці різних жанрів і стилів; заснований 

1991 р. У різні роки на фестивалі виступали такі відомі рок-гурти та виконавці, як «Океан Ельзи», 
«ДахаБраха», «Скрябін», «Тартарен», «ТНМК», «Брати Гадюкіни». У програмі фестивалю виступи рок-

гуртів, конкурс молодих виконавців, літературні читання, майстер-класи та інші заходи [5]. 

Не менш відомим є фестиваль «Місто Мрії» – подія, спрямована на розвиток українського 
кінематографу та підсилення просування вітчизняних фільмів у світовий культурний простір. У рамках 

заходу створено майданчик для вільного обміну ідеями між професіоналами кіноіндустрії, досвідченими 

представниками українського та закордонного кінематографу та молодими амбіційними творцями. 

Фестиваль надає можливість гостям зануритися у атмосферу щирого спілкування та обміну враженнями 
від подій і перегляду цікавих фільмів. За 2019 р. відібрано майже 500 фільмів із понад 50 країн світу і 

лише обраним декілька з них для конкурсної програми. Підтримкою Державного агентства України з 

питань кіно вдалося популяризувати національні фільми в рамках фестивалю, забезпечивши їхню широку 
представленість. Один з основних акцентів фестивалю – його місцеві локації, зокрема м. Острог. Кожного 
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року організатори роблять акцент на різних аспектах кінематографу, включаючи повнометражні та 

короткометражні фільми, документальні роботи та анімацію. Відкриття та закриття фестивалю 
відбуваються у різних локаціях, забезпечуючи різноманіття заходів. Кінофестиваль «Місто Мрії» вже 

зарекомендував себе як важлива мистецька та культурна подія в Рівному, області і за її межами, 

привертаючи гостей із різних країн світу. Фестиваль розширює обрії кіномистецтва, залучає талановитих 
творців та надає їм платформу для обміну досвідом і творчими ідеями. Фестиваль заснований у 2016 р. У 

різні роки на фестивалі були представлені фільми з усього світу, зокрема й України, США, Канади, 

Франції, Італії, Німеччини, Японії та ін. Найцікавішими подіями та локаціями кінофестивалю стали 

Кіношкола у Рівному, де відомі кінематографи організували майстер-класи для зацікавлених осіб [8].  
В області регулярно відбувається Всеукраїнський фестиваль народної творчості, історії та 

побуту під назвою «Красносільські вітряки», заснований 2009 р. Основною метою заходу є 

популяризація національних традицій, свят та обрядів, а також залучення дітей та молоді до 
народного мистецтва. Організаторами та співорганізаторами фестивалю є управління культури і 

туризму Рівненської облдержадміністрації, КЗ «Рівненський ОЦНТ» облради. 

Захід проводиться біля історичного Красносільського вітряка, що є туристичною візитівкою 

Рівненщини та своєрідним господарем свята. Під час фестивалю відвідувачі можуть зануритися в 
атмосферу старовинних українських звичаїв та обрядів. У 2019 р. на фестивалі брали участь 47 

творчих колективів із різних регіонів України, а також інших країн. Під час свята гості мають 

можливість відвідати курені сільських культурних комплексів Гощанської громади, де пропонуються 
страви, приготовлені за старовинними рецептами, а також переглянути вироби народних умільців. 

Окремою особливістю фестивалю є екскурсія до старовинного Красносільського вітряка, що є 

пам’яткою архітектури XIX ст. Учасники мають можливість взяти участь у майстер-класах народних 
умільців, виготовити ляльки, плести вінки та ткати. Цей фестиваль є щорічною подією, що об’єднує 

людей, популяризує українські традиції та національну культуру і дарує незабутні враження [11]. 

Усі перераховані вище заходи є важливими культурними подіями, що сприяють популяризації 

української культури та мистецтва. Вони здобули популярність серед місцевої аудиторії та гостей з 
України та зарубіжжя. Як наслідок, підхід Рівненської області до збереження своєї культурної 

спадщини та популяризації туризму призвів до насиченого та динамічного культурного ландшафту. 

Різні установи культури, вдосконалення інфраструктури та успішні маркетингові зусилля зробили 
регіон привабливим місцем як для місцевих, так і міжнародних відвідувачів. Це не лише підвищило 

культурну яскравість регіону, але й сприяло його економічному зростанню. Таким чином, підхід 

Рівненської області до збереження власної культурної спадщини та розвитку туризму призвели до 
багатого і культурного ландшафту.  

Висновки. Рівненська область вирізняється високо вартісним духовним ландшафтом, маючи 

значну кількість культурних та освітніх установ. Регіон є місцем концентрації численних історичних та 

культурних пам’яток, музеїв і заповідників, що зберігають його багату історію й традиції.  
Аналізуючи соціально-економічні чинники в області, вважаємо, що ці фактори мають 

значний вплив на перспективи розвитку соціально-культурного менеджменту в регіоні. Соціальні 

фактори, серед яких культурна спадщина та природні пам’ятки. відіграють ключову роль у 
залученні туристів та жителів до заходів у регіоні. Багата історія, унікальні традиції та мальовнича 

природа регіону роблять його популярним місцем як для внутрішніх, так і для міжнародних 

туристів. З економічної точки зору, розвиток івент-індустрії в Рівненській обл. призведе до 

зростання в різних секторах, включаючи індустрію гостинності, транспорт і роздрібну торгівлю. 
Збільшення форм туризму також створює можливості для працевлаштування й сприяє загальному 

економічному зростанню в регіоні.  

Однак існують виклики, пов’язані з розвитком івент-індустрії, серед яких нерозвинена 
інфраструктура, обмежені маркетингові зусилля та відсутність державної підтримки. Ці фактори 

можуть стримувати зростання цього сектору та негативно впливати на економічний розвиток регіону. 

Регіон може максимізувати переваги заходів та сприяти сталому економічному зростанню та 
культурній жвавості. Область має значний потенціал для посилення соціально-культурного 

менеджменту та популяризації туризму. Використовуючи своє культурне багатство, природну красу, 

транспортну інфраструктуру та системи культурної підтримки, регіон може залучати відвідувачів з 

інших регіонів й ефективно залучати місцевих жителів. Щоб досягти цього, слід усунути слабкі 
сторони, такі як розвиток інфраструктури, обмежений маркетинг та державна підтримка, 

використовуючи можливості в культурному та екологічному туризмі, залучаючи інвестиції та 

міжнародне співробітництво. Регіон повинен працювати над такими проблемами, як конкуренція, 
економічні стратегії, недостатня обізнаність та вплив на навколишнє середовище.  
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This article explores the diverse socio-cultural landscape of the Rivne region. The study examines the prospects 

and challenges associated with event management in this region. The article highlights the diversification of cultural, 

tourist, and educational institutions and socio-cultural activities that contribute to its cultural vitality. The study 

identifies the challenges for the development of the event industry in the Rivne region, including infrastructure 
constraints, limited marketing efforts, and lack of government support. The article emphasizes the significant potential 

of the Rivne region in the popularization of socio-cultural management and tourism. By addressing infrastructure issues, 

increasing marketing efforts, and increasing government support, the region can maximize the benefits of the measures 

while promoting sustainable economic growth and a thriving cultural environment.  

This study highlights on opportunities and obstacles in managing events in the region, offering insights for 

industry stakeholders that contribute to the development of the cultural and tourism sectors in the Rivne region.  
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The aim of this article is to analyze the unique characteristics and challenges associated with the organization of 

events in the Rivne region. By studying the specifics of organizing events in this area, the study aims to solve the 
problem of the lack of comprehensive research on this topic with an emphasis on increasing community involvement, 

promoting tourism and strengthening the local economy. 

Research methodology includes a review of professional literature on the topics of socio-cultural activities, 

analysis of case studies and socio-cultural events in the Rivne region, quantitative analysis of data and comparative 

analysis. Thanks to these approaches, the study provides a comprehensive understanding of the prospects and problems 

of organizing events in the Rivne region. 

Results. The study refers to the lack of comprehensive research on the organization of events in the Rivne region, 

despite its significant role in the local economy, culture and tourism. The relevance is due to the growing demand for 

event management services, coupled with the lack of detailed research on the unique characteristics and challenges 

of the region. The article outlines the socio-economic factors influencing the event industry of the region, identifies 

social and cultural elements as key attractions. The author reveals economic potential, but highlights issues such 
as infrastructural constraints, insufficient marketing, and government support. The author of the study emphasizes the 

need to address these challenges to unlock the full potential of the event industry in the Rivne region, revealing the 

cultural wealth of the region, proposing strategies for sustainable growth and highlighting successful international and 

national festivals as examples of the cultural potential of the region. 

The novelty of this study lies in its comprehensive study of the organization of events in the Rivne region, filling 

the gap in existing research. While events play a crucial role in the local economy, culture, and tourism, there is a lack 

of in-depth analysis specific to this region. The study offers a fresh perspective, bridging this gap by providing 

information on the prospects, challenges, and opportunities associated with organizing events in the Rivne region. 
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The practical significance of the study is evident in its potential to inform and manage event organisers, local 

authorities and stakeholders involved in the organisation of events. By identifying specific challenges and opportunities 

in the region, the study provides practical and qualitative methodological recommendations. 

These recommendations can increase the efficiency and effectiveness of event management in the Rivne region, 

contributing to better community engagement, tourism development, and overall economic growth. 

Key words: Rivne region, socio-cultural management, event management, tourism, cultural heritage, 

infrastructure development, organization of events, economic development, potential, marketing, state support, 

festivals, economic factors, challenges, opportunities. 
 

Надійшла до редакції 1.11.2023 р. 
 

УДК 378 

ПРОФЕСІЙНЕ САМОВИЗНАЧЕННЯ МАЙБУТНІХ МЕНЕДЖЕРІВ СОЦІОКУЛЬТУРНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
 

Любарець Владислава Вікторівна – доктор педагогічних наук, професор,  

Український державний університет ім. М. Драгоманова, м. Київ 

https://orcid.org/0000-0001-8238-1289 

DOI: https://doi.org/10.35619/ucpmk.v47i.740 

v.v.lubarets@ukr.net 

Яворська Тетяна Миколаївна – аспірантка,  
Український державний університет ім. М. Драгоманова, м. Київ 

tati.yavorska@gmail.com 
 

Акцентовано увагу на важливих аспектах професійного самовизначення майбутніх менеджерів 

соціокультурної діяльності як основного критерію саморозвитку та самореалізації у професійній діяльності. 
Констатовано, що професійне самовизначення є ключовим етапом соціального становлення та адаптації 

менеджера соціокультурної діяльності у професійній практиці. Означено зовнішні та внутрішні чинники 

професійного самовизначення. Висвітлено типи ідентифікації особистості у професії. Запропоновано етапи 

побудови індивідуального плану професійного самовизначення з точки зору реалізації професійної кар’єри 

менеджера соціокультурної діяльності. Розкрито професійну діяльність менеджера соціокультурної діяльності 

як сфера реалізації з подальшим розвитком його здібностей, здатностей, спроможності, готовності до 

соціальних контактів із втіленням у поведінкових формах з його цінностями, баченнями, бажаннями, 

потребами, уявленнями та установками у професійному соціокультурному середовищі. 

Ключові слова: майбутній менеджер соціокультурної діяльності, професійне самовизначення, 

соціокультурне середовище, кар’єра. 
 

У досить мінливій ситуації сьогодення суспільства, молода людина намагається зорієнтуватися 
у складному соціально-економічному та соціокультурному середовищі й реалізуватись через 

професійну діяльність. Майбутні менеджери соціокультурної діяльності (далі – СКД) повинні бути 

готовими до проведення подібних дій, володіти механізмами регулювання, які б сприяли розвитку 

соціокультурного середовища. 
Зі входженням майбутніх менеджерів СКД в освітнє середовище закладу вищої освіти їх уявлення 

про професію зазнають істотних змін. Саме у процесі професійної підготовки вони усвідомлюють 

спрямованість майбутньої менеджерської соціокультурної діяльності, їх погляди на професію 
уточнюються та видозмінюються. Відповідно, все чіткіше формується їх професійне самовизначення, яка 

згодом виступає основним критерієм саморозвитку та самореалізації у професійній діяльності.  

Сучасність соціокультурного середовища вимагає від менеджера СКД не лише відмінного 
оволодіння професією, сформованості морально-етичних якостей: інтегрованості та цілісності, 

ерудованості та здатності до орієнтації в соціальній ситуації, готовністю до адаптації та 

переорієнтації, навчанню, самостійності, відповідальності за свій вибір тощо [5].  

Професійне самовизначення менеджерів СКД передбачає формування здатності особистості до 
самоорганізації на суб’єктивному рівні; уміння самостійно визначати мету та виконувати завдання 

відповідно ним, самостійно будувати стратегію саморозвитку у відповідності з внутрішніми 

особистісними переконаннями та потребами; уможливлення самореалізації в професійній діяльності 
соціокультурної сфери.  

Особистість менеджера СКД має винятково велике значення для управлінської діяльності у 

соціокультурному середовищі, адже саме його індивідуально-психологічні властивості визначатимуть 
професіональний успіх. 

Професійна діяльність уможливлює знаходити менеджеру СКД життєвий сенс та приносить низки 

соціальних інститутів, здійснює контроль над активністю суб’єкта. Ця закономірність закладена у користь 
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як суб’єкту професійних відносин, так і суспільству загалом [4]. Суспільство, за допомогою соціуму, вона 

перетворює хаос індивідуальних потреб, інстинктів, бажань, на стабільний порядок, де кожен член є 
частиною складної системи взаємозв’язків структурних елементів суспільства. 

Професійний самовизначення – ключовий етап соціального становлення менеджера СКД, 

найважливішим елементом якого є його суспільний розвиток, пов`язаний з адаптацією у професійній 
діяльності. Вибір професії є соціальною проблемою і аналізує процес формування у свідомості 

майбутнього менеджера СКД визнання свого місця у суспільстві.  

Професійна діяльність менеджера СКД є стандартизованою формою взаємодії особистості з 

соціокультурним середовищем. Ступінь свободи менеджерів СКД визначає специфіка їх діяльності, її 
технологічна та процесуальна складність, варіативність форм діяльності, безпечність для суспільства 

тощо. Долучаючись до системи професійних відносин, розвиваючи здібності та здатності, 

оволодіваючи професійною компетентністю та накопичуючи індивідуальний досвід професіонала, 
менеджер СКД формує уявлення про себе як про людину, що має минуле (професійні надбання), 

теперішнє (усталений образ «себе») та майбутнє (перспективу професійного розвитку) [2; 32]. 

Професія менеджера СКД належить до типу професій «людина–людина». Засоби професійної 

діяльності, як і в більшості професій типу «людина–людина», мають переважно внутрішній, 
функціональний характер. Іншими словами, засобом є сама людина, її психічні або особистісні 

властивості та здібності [1; 4].  

Досліджуючи професійне самовизначення, Р. Мортук вказує на вплив зовнішніх та внутрішніх 
чинників. Зовнішніми є об’єктивні умови вибору професії: соціально-політична ситуація в 

суспільстві, умови праці, стан ринку праці, матеріальні можливості батьків тощо. Внутрішніми 

чинниками професійного самовизначення є суб’єктивні умови вибору професії: здібності схильності, 
здатності, інтереси, покликання, досягнення, адекватна самооцінка своїх здібностей, визначені 

життєві позиції, моральність, певні ціннісні орієнтації тощо [6; 11–12].  

Професійний розвиток менеджера СКД формується у процесі освоєння діяльності під 

постійним контролем соціокультурного середовища. На початкових етапах професійного розвитку 
менеджер СКД, щоб відповідати очікуванням соціокультурного середовища, наслідує інших, у 

подальшому, коли його результати стають рівнозначними результатам професіоналів, на яких він 

орієнтувався, він сам перетворюється на еталон, тому у своїй роботі починає орієнтуватися на себе. 
Майбутній менеджер СКД буде відчувати комфорт, задоволення та ефективність у професійній 

діяльності, коли виробить свій імідж – індивідуальний стиль роботи.  

Професійне самовизначення майбутніх менеджерів СКД пов’язано з цілісним процесом у 
світогляді, особистісного та соціального. Погоджуємося з дослідниками (Н. Швець, Т. Третьякова) 

[7], які стверджують, що самовизначення є складним процесом розвитку особистості і включає в себе 

такі елементи, як особистісне, соціальне та професійне.  

Професійне самовизначення майбутніх менеджерів СКД ситуативно і змістовно пов’язано з 
соціальним: вибір ним соціального середовища; входження у професію, як до певної сфери соціальної 

активності; актуалізація до розширення соціальної взаємодії. Водночас професійне самовизначення 

майбутніх менеджерів СКД розглядаємо як самовизначення особистості у сферах світогляду, її моральну 
позицію, що обумовлює її життєдіяльність (характер, мета, здібність, здатність, готовність, потреба, 

бажання, спрямування діяльності тощо). Ціннісні уявлення про освіту і професійну діяльність, «стереотипи 

свідомості» служать орієнтирами у соціально-професійному самовизначенні майбутніх менеджерів СКД.  

Головні критерії розвитку їх життєвої перспективи – тривалість, оптимістичність, реалізм, високий 
рівень диференційованості і узгодженості мети, цінностей і планів. Важливим показником професійної 

перспективи є ціннісні орієнтації та мета з професійними планами, поєднання життєвих та професійних 

бажань. Професійна орієнтація поєднує суб`активні та особистісні фактори, а саме, життєві орієнтації та 
мету менеджера СКД, його уява майбутнього, психічний розвиток, емоційну стабільність, вигорання, 

самооцінка відповідних схильностей, здібностей до вимог професійної діяльності менеджера СКД.  

Важливим у включенні менеджера СКД у професію є спосіб його самовизначення та характер 
самовираження у професійній діяльності. Ці показники окреслюють певний тип «ідентифікації 

особистості у професії» [3; 52]. 

Таких типів професійної ідентифікації п`ять. Перший тип передбачає вибір особистістю такої 

діяльності, яка найбільше відповідає певним характеристикам особистості і передбачає постійні 
повторювання і відтворення трудових операцій і типових ситуацій. Другий тип ідентифікації 

зумовлений пошуком особистістю можливостей просування у професії до вищих ступенів 

майстерності, якісних змін у трудовій позиції, що пов`язані з розвитком самої професії. У третьому 
типі ідентифікації особистість спрямована на пошук можливостей для власного розвитку у 
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професійній діяльності, оскільки посування у професії відбувається на основі розгортання, розвитку і 

удосконалення якостей і здібностей самої особистості.  
Основою для четвертого типу професійної ідентифікації є здатність особистості до творчої 

активності у сфері професійної діяльності. П`ятий тип виступає як додатковий мотив. Його зміст – 

орієнтація особистості на підвищення свого матеріального добробуту. Тип ідентифікації особистості 
у професії залежатиме від того, який сенс має для неї професійна діяльність. Професійна діяльність 

може сприйматися як цікаве життєве заняття, або як засіб професійного просування, ще як спосіб 

розвитку власних здібностей, та найважливіше – це як форма творчої самореалізації. Переважний тип 

професійної ідентифікації відбиває головні характеристики життєвої перспективи особистості. 
Професійне самовизначення особистості підпорядковане глибинним психологічним процесам та 

опосередковане індивідуальними рисами особистості. 

Професійне самовизначення – це складний процес, спрямований на розвиток особистості в 
контексті психологічних основ вибору професії. Особистісні передумови вибору професії поділяються на 

дві групи: особливості, що забезпечують можливість успішного вибору, хоча безпосередньо не беруть 

участі в його активізації (аналітичні здібності, розвинене абстрактне мислення, адекватна самооцінка), та 

компоненти спрямування особистості, які динамізують процес професійного самовизначення і 
зумовлюють вибірковість реагування. Головні динамізуючі вибір особистісні фактори – це потреба 

особистості у професійному самовизначенні (предметом якої є конкретна ділянка об`єктивної реальності) 

і потреба визначення сенсу життя (предмет якої – власна особистість, як суб`єкт діяльності).  
Сутність процесу професійного самовизначення менеджера СКД може бути представлена з 

точки зору його внутрішніх механізмів, а також із точки зору процесуальних аспектів. Професійне 

самовизначення охоплює різні періоди життя особистості.  
Д. Сьюпер [8] розробив схему професійного розвитку, в якій запропоновані загальні напрями і 

етапи професійного шляху та яка включає наступні стадії:  

1) «стадія росту» – розвиток інтересів, здібностей тощо (10–14 років);  

2) «стадія розвідки» – професійний вибір (15–24 роки);  
3) «стадія утвердження» – пошук «своєї» діяльності, зміцнення позицій у професії (25–44 роки);  

4) «стадія збереження» – прагнення зберегти своє положення (45–64 роки);  

5) «стадія спаду» – спад у роботі або її припинення (понад 65 років).  
Потреба визначення сенсу життя – це потреба знайти внутрішні психологічні засади для вибору, 

зрозуміти своє покликання, усвідомити свої властивості і можливості. Головним змістом процесу 

професійного самовизначення є формування професійного спрямування, рівень розвитку якого він пов`язує 

вже не стільки з потребами сенсу життя, скільки із ступенем сформованості професійних інтересів 5.  

Поняття професійного спрямування пов`язується у деяких дослідженнях із поняттям покликання. В 
концепції самоактуалізації А. Маслоу наявність покликання визначається як характерна риса особистості, 

яка самоактуалізується. Серед способів поведінки особистості, що ведуть до її самоактуалізації, важливе 

місце належить процесу реалізації своїх можливостей, розвиткові здібностей. Одним із найважливіших 
завдань гуманістичної освіти А. Маслоу вважає відкриття покликання особистості [4]. 

Професійне самовизначення формує орієнтацію на майбутню успішну професійну кар’єру. 

Сучасні вимоги до рівня якості професійної підготовки майбутніх менеджерів СКД, що пов’язані зі 

змінами у світовій економіці, зумовлюють вивчення проблеми самореалізації особистості, зокрема 
аспектів успішної реалізації професійної кар’єри. «У професійній кар’єрі відбувається становлення 

фахівця як професіонала, що проявляється у професійному розвитку, оволодінні професійною 

діяльністю, реалізації у професії та досягненні вершин професіоналізму. Готовність до реалізації 
професійної кар’єри характеризується наявністю продуктивного творчого мислення, здатністю до 

розв’язання професійних завдань і до самовдосконалення» [5].  

Найбільш продуктивними, з точки зору реалізації професійної кар’єри, на наш погляд, є 
побудова індивідуального плану професійного самовизначення менеджера СКД алгоритму 

майбутнього професійного шляху. Такий особистий професійний план складається з ланцюга дій, а 

також з уявлень про способи і засоби досягнення мети, про зовнішні умови і можливі перешкоди, а 

також про внутрішні психологічні умови індивідуальної ситуації вибору. Виділяють наступні етапи 
планування професійної діяльності менеджера СКД:  

- визначення особистих цілей та професійних завдань;  

- складання переліку робіт, що сприятимуть саморозвитку;  
- встановити часові проміжки на самореалізації;  

- визначення резерву часу для непередбачених подій;  

- розрахунок бюджету самоудосконалення;  
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- складання перспективного плану саморозвитку;  

- упорядкування плану-графіка, внесення коректив.  
Особистий професійний план менеджера СКД включає наступні фактори самосвідомості, 

аналітичні процеси оцінки ситуації та можливі шляхи її розвитку:  

- усвідомлення особистістю ціннісно-моральних засад професійного самовизначення; 
- необхідності професійної підготовки для найбільш повної професійної самореалізації; 

- загальне орієнтування у соціально-економічній ситуації; 

- визначення далеких і близьких цілей; 

- знання про можливі зовнішні і внутрішні перешкоди та уявлення про способи їх подолання, 
наявність резервних варіантів; 

- початок практичної реалізації планів.  

Тож змістом професійного самовизначення менеджера СКД є формування особистого 
професійного плану, як очевидний поступовий прояв, спрямований на конкретизацію майбутньої 

професійної перспективи та свідомого розуміння вибору професії. 

Отже, професійне самовизначення виступає, з одного боку, важливим аспектом, частиною 

життєвого, соціального, особистісного самовизначення, а з другого – сферою їх реалізації та 
конкретизації різних аспектів. Майбутнє професійне середовище і професійна діяльність менеджера 

СКД виступають сферою реалізації та подальшого розвитку його здібностей, здатностей, спроможності, 

готовності до соціальних контактів з втіленням у поведінкових формах з його цінностями, баченнями, 
бажаннями, потребами, уявленнями та установками. У процесі професійного самовизначення 

менеджера СКД усвідомлюються та реалізуються його основні життєві цінності, спрямування та 

життєві погляди. Таким чином самовизначення менеджера СКД стає головною рушійною силою його 
подальшого саморозвитку та самореалізацією у майбутньому.  
 

Список використаної літератури 
1. Аверіна К.С. Розвиток про соціальні спрямованості майбутніх соціальних педагогів як умова професійної 

компетентності. Соціально-професійна мобільність в умовах сучасної освіти: матеріали між нар. конф., Київ, 5 груд., 

2016 р. / за заг. ред. проф. А.О. Ярошенко. Київ : НПУ ім. М.П. Драгоманова, 2016. С. 3-5. 

2. Кириченко В.В. Психологічні основи професійної адаптації та вибору професії : Навч. пос. Житомир : Вид-

во ЖДУ ім. І. Франка, 2015. 110 с.  

3. Клибанівська Т.М. Професійна ідентичність: теоретичний аспект. Теорія і практика сучасної психології, 

2020. № 1. Т. 2. С. 52–56. 

4. Любарець В.В. Теорія і практика професійної підготовки майбутніх менеджерів соціокультурної діяльності 

в умовах інформаційно-освітнього середовища : дис. ... д-ра пед. наук : 13.00.04 / Нац. пед. ун-т 

ім. М.П. Драгоманова. Київ, 2019. 515 с.  

5. Любарець В.В. Формування готовності учнів ПТНЗ до професійного самовизначення. Науково-
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Розглянуто особливості проєктного менеджменту у закладах культури клубного типу, зокрема, в період 

пандемії (COVID-19) та в часі повномасштабної війни росії проти України, аналізується грантова діяльність у 

сфері культури на прикладі Калуської територіальної громади. Доведено, що дослідження проєктного 

менеджменту у діяльності закладів культури України на сучасному етапі, його аналіз проблеми розвитку та 

визначення перспективи проєктного менеджменту у роботі закладів культури є пріоритетним. 

Ключові слова: проєктний менеджмент, грант у галузі культури, менеджер закладу культури, 

соціокультурна діяльність. 
 

Постановка проблеми. Однією з важливих складових частин загального культурного процесу в 

діяльності закладів культури України став проєктний менеджмент – явище нове порівняно з 
попередніми роками. Комплексний підхід до розв’язання цього завдання дозволяє фахівцям сфери 

культури сформувати нагальні проблеми, розкрити поставлені питання, запропонувати інноваційні 

сучасні рішення в процесі проєктного менеджменту. Для втілення на практиці цих питань необхідний 
аналіз кращих прикладів проєктів, що професійно розв’язують питання проєктного менеджменту в 

діяльності закладів культури. 

Останні дослідження та публікації. Науковці сьогодні аналізують проєктний менеджмент у 

контексті різноаспектних розробок. Теоретичні засади проєктування визначено доктором 
культурології, проф. І. Петровою [5; 154–155]. Дослідники у проєкті «Центр культурних послуг у 

територіальній громаді» аналізують наявну мережу багатофункціональних закладів культури, її 

можливості щодо надання якісних, актуальних, доступних культурних послуг населенню [8; 21–23]. 
Гіп Гагоорт узагальнює проєктний підхід, розглядаючи мистецький проєкт у діяльності сектору 

культури  між лінійно-штабним  та  проектним  менеджментом [1], О. Тадля розкриває організаційно- 
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управлінські технології в менеджменті соціокультурної сфери [7], М. Поплавський охарактеризовує 

проєктну діяльність та її поширення в сучасній мистецькій практиці [6]. 
Мета статті – визначення особливостей проєктного менеджменту в діяльності закладів 

культури, зокрема, в період пандемії (COVID-19) та в часі повномасштабної війни в Україні.  

Серед завдань – проаналізувати грантову діяльність у сфері культури (на прикладі Калуської 
територіальної громади). 

Виклад основного матеріалу. Пандемія COVID-19 та повномасштабна війна росії в Україні завдали 

потужного удару у всіх сферах, але культура серед галузей, що постраждали особливо. Сьогодні всі 

сконцентровані на кризі, що викликана війною. Насправді, будь-яка глобальна криза безповоротно змінює 
світ, і мистецтво та культура загалом відчувають на собі ці зміни найпершими. Люди змінюють свої 

звички та світогляд, стають більш обережними та, водночас, можуть пробувати те, на що раніше б не 

наважилися. Всі усвідомили, що життя змінилося назавжди: робота і навчання всупереч повітряним 
тривогам в укриттях та онлайн-життя стає нормою. Ця криза для галузі культури і мистецтва – великий 

удар. Ряд помітних проєктів перенесено на невизначений термін або проводяться в режимі онлайн. 

Заклади культури спрямували свою роботу для категорії дітей та дорослих з окупованих територій, 

проводять курси з вивчення української мови, надають психологічні консультації усім, кому вони 
потрібні, організовують тематичні книжкові виставки та години читання поезій, проводять майстер-класи 

тощо. Безперервно триває робота над плетінням маскувальних сіток для наших військових.  

Культурна менеджерка, співзасновниця агенції protoprodukciia О. Дятел стверджує: «Зараз весь 
наш культурний фронт відвойовує право пролунати по-новому в міжнародному контексті. А саме – 

заявити про себе не лише як про країну, яка веде війну з росією, а й через культурні та мистецькі 

події показати, за що ми боремось» [2]. 
Карантинний досвід, війна змушує думати про можливості, недоліки й переваги онлайну, про 

важливість бути гнучкими й адаптуватися до змінних реалій та кризових ситуацій, а водночас про те, як 

попри зміни та виклики все-таки робити якісні культурні продукти і належно комунікувати з аудиторією. 

Про управління проєктами як науку згадують у другій пол. ХХ ст. У часи зневіри та 
випробувань людство зверталося до мистецтва, що робило його роль для суспільства ще більш 

значущим. Термін «проєкт» походить від латинського слова «projectus», що у перекладі означає 

«кинутий вперед». Раніше проєкт розглядався як попередня пропозиція, розробка попереднього 
тексту закону (законопроект), міри, плану забудови, кошторису витрат, план, задумана справа тощо. 

Менеджери закладів культури, проєктні менеджери знаходять додаткові способи заробітку для 

їхніх закладів. У нинішніх реаліях життя усі проєкти спрямовані на підтримку Збройних Сил 
України. У закладах культури створюються хаби, соціально-психологічні центри для бійців, 

налагоджена тісна співпраця з волонтерами та бізнесом. Заклади культури з початку вторгнення росії 

в Україну, одними з перших перейшли в інший формат роботи.  

Сучасне мистецтво є досить привабливим об’єктом для інвестицій, оскільки допомагає 
генерувати ідеї для бізнесу. Проєктний культурний менеджмент сьогодні відкриває широкі 

можливості для реалізації ініціатив у багатьох сферах, зокрема й у сфері культури, закликає виходити 

за межі звичних обставин, знаходити нестандартні рішення. 
У посібнику «Центр культурних послуг у територіальній громаді» зазначено, що «…заклади 

культури функціонують для того, щоб надавати якісні та доступні культурні послуги населенню. 

Відповідно, в ідеальному варіанті має бути прямо пропорційна залежність між розподілом щільності 

населення і щільності мережі закладів по території України. Реальна ж ситуація така, що наявна 
мережа закладів культури є надто великою по чисельності і надто розгалуженою, що в певній мірі 

шкодить територіальним громадам, адже з одного боку – вимагає вкладення значних фінансових 

ресурсів на утримання, а з іншого – не генерує за ці кошти якісний культурний контент і продукт, що 
відповідав би запиту населення» [8; 21]. 

Працівники закладів культури шукають партнерів серед бізнесу (у часи кризи це важче, але 

можливо), розробляють та продають сувенірну продукцію. Багато людей хочуть відчути та 
продемонструвати свою причетність до тих питань, що підіймає проєкт чи інституція. Менеджери 

закладів культури дають їм таку можливість: організовують вуличні тижневі проєкти, просять про 

допомогу в аудиторії. Такі проєкти залишають відгук у серцях багатьох людей. Спільні кошти, підписки 

та інші форми краудфандингу (фінансування громадою) цього року є особливо актуальними. 
За час роботи в режимі онлайн, спричиненого пандемією коронавірусу, розпочалося активне 

користування грантовою підтримкою. Грант – чудовий інструмент для того, щоб втілити в життя 

найрізноманітніші проєкти. Багато держав та міжнародних інститутів розробили грантові програми 
спеціально для подолання наслідків COVID-19. Разом із тим, продовжують працювати програми, не 
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пов’язані з пандемією. Одна з них – «Креативна Європа». Конкурси в рамках цієї програми тривають 

постійно. Поступово заклади перейшли в онлайн. Лекції, дискусії та конференції проводять у Zoom, 
YouTube, Facebook та інших сервісах відеоконференцій. Ще вчора онлайн-присутність була новацією, 

сьогодні вона бажана, а завтра стане обов’язковим елементом – навіть якщо карантинні обмеження 

знімуть повністю, війна завершиться, звичка залишиться сформованою. Споживач культурного продукту 
очікуватиме, що він буде доступний онлайн у тому чи іншому форматі. Тому працівники закладів 

культури сприйняли це не лише як виклик, тягар та вимушений захід, але як можливість розширити свою 

аудиторію. Частина найвідданішої аудиторії залишиться попри всі негаразди та перепони, але когось на 

цьому шляху неодмінно заклад втратить, і цю втрату необхідно швидко відновити. В цьому напрямі 
заклади системно ведуть сторінки у соціальних мережах, розповідають підписникам про проєкт, 

публікують пости на суміжні теми, онлайн-трансляції, опитування та інші інтерактивні заходи. 

Будь-яка культурна ініціатива починається з проєкту. Важливо зрозуміти, чим проєкт 
відрізняється від процесу, і яку роль у ньому відіграє проєктний менеджер. Тут важливо провести 

межу між проєктом і процесом. Процес – це завдання, які ведуть до очікуваного результату 

(наприклад: продаж квитків, управління командою, друк банерів). Головна ознака процесу – 

повторюваність, результат процесу передбачуваний. У свою чергу проєкт – це ряд дій, які мають 
часові рамки і спрямовані на досягнення конкретної мети. 

Основні ознаки проєкту: обмежений час його виконання, є фіксація початку проєкту та фіксація 

його завершення; для його реалізації потрібні ресурси, і вони обмежені; проєкт – це тимчасова система, 
він не повторюється після завершення; проєкт – це завжди керування змінами; результат проєкту – 

непередбачуваний і завжди унікальний. Проєкт, на відміну від процесу, завжди має високу ступінь 

невизначеності, хоча і складається з відомих заздалегідь процесів (наприклад: створення сервісу з 
продажу квитків, набір команди проєкту, розробка дизайну банерів для концерту, марафон). 

Розбудовуючи процес реалізації проєкту важливо акцентувати увагу на часі (time), що завжди 

обмежений у проєкті; змісті проєкту (scope), завданнях й активності проєкту, його наповненні; 

вартості (cost) ресурсів проєкту; якості (quality) – про неї не завжди говорять у проєктах, не описують 
вимоги щодо якості. Проте в результаті оцінюємо проєкт і за його якістю. 

Якщо забрати хоча б одну з цих позицій, ще декілька з них це потягне за собою. Якщо лінія 

часу проєкту скорочується (потрібно завершити раніше), це може означати, що скорочуємо зміст 
проєкту, зменшуємо кількість активностей. Але якщо хочемо збільшити кількість активностей, маємо 

збільшити бюджет, чи додати час, чи пожертвувати якістю. Обмеження в проєкті існують. Керування 

цими обмеженнями для досягнення результату – і є завдання проєктного менеджера. 
І. Петрова у праці «Проектування в соціально-культурній сфері» визначила, що «…управління 

проектами – це професійна діяльність, заснована на використанні сучасних навичок, знань, технологій і 

спрямована на досягнення проектних цілей. Управління проектами дозволяє обґрунтувати актуальність та 

доцільність проекту, підготувати його бюджет, визначити час виконання проектної реалізації, 
скоригувати план здійснення проекту, забезпечити контроль за виконанням проектних робіт. 

Відповідальність за виконання проекту та досягнення поставлених цілей покладається на певну особу 

(менеджера проекту) або на групу осіб. Тобто, досягнення проектних завдань, оптимальне використання 
проектних ресурсів, максимальне задоволення учасників проекту, залежить від професіоналізму членів 

проектної команди та від компетенції проектного менеджера» [5; 154–155]. 

Не завжди менеджер проєкту має велику команду. Дуже часто в закладі культури – це людина, 

наділена не лише широким спектром компетенцій, а ще є багатофункціональним керівником. Основні 
функції проєктного менеджера співвідносяться з усіма процесами, що відбуваються в проєкті, 

зокрема: керування комунікаціями – внутрішніми, між членами команди, а також внутрішніми та 

зовнішніми зацікавленими сторонами. Різні види та форми звітності; управління командою – часто 
керування талановитими людьми, робота з митцями. Тобто, все – від формування команди до 

організації її роботи, менторства й мотивування; керування зацікавленими сторонами – від партнерів 

і спонсорів до медіа й органів влади; керування часом – дотримання термінів, відстеження загального 
графіку проєкту; керування вартістю – усе, що стосується фінансового ресурсу проєкту; управління 

якістю (постійне відстеження та контроль); керування ризиками – одна з важливих функцій (аналіз 

ризиків, стратегія роботи з ризиками); загальний моніторинг і контроль виконання проєкту. 

Ключовими характеристиками проєктного менеджера є лідерські якості, впевненість у собі та в 
тому, що ти робиш, аналітичні здібності, самоорганізація та бажання братися до роботи. До того ж 

важливо володіти знаннями із загального менеджменту та проєктної діяльності, розуміти специфіку 

креативних індустрій, вміти працювати з людьми та вести перемовини, бачити картину загалом й 
аналізувати її. Важливо визначити ідею, актуальність, цільову аудиторію проєкту, відмінність від 
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інших проєктів. Правильне визначення цілей – один із ключових етапів проєкту. Чим чіткіше й 

конкретніше поставлено мету, тим грамотніше можна визначити способи її досягнення. Важливий 
момент – зрозуміти, яку проблему вирішує проєкт.  

Кожен культурний проєкт орієнтується на цільову аудиторію. Чітке окреслення цільової 

аудиторії – половина справи на шляху до успішної організації проєкту. Правильно визначити цільову 
аудиторію – одне з ключових завдань під час реалізації успішного проєкту, менеджер якого повинен 

уявити портрет людини, на яку спрямований проєкт. Вкрай важливо не тільки уявляти портрет, а й 

регулярно комунікувати зі своєю аудиторією. Інколи саме відвідувачі проєктів зможуть підказати, як 

розвивати ваш проєкт далі, що в ньому найкраще і чого йому, можливо, бракує. 
І. Петрова стверджує: «Підготувати та реалізувати соціально-культурний проект – означає вміння 

спеціаліста втілювати творчі задуми у практику; дослідити та проаналізувати проблеми функціонування 

соціальнокультурної сфери; провести будь-який соціальний, культурний, дозвіллєвий, рекреаційний 
захід, попередньо сформулювавши його мету, завдання, шляхи їх досягнення у конкретній ситуації. 

Соціально-культурне проектування класифікується за такими напрямами: проектування середовища, 

проектування виховних програм, проектування дозвіллєвих та рекреаційних програм, проектування 

побутових послуг, проектування експозиційних структур. Життєвий цикл проекту складається з 
формування задуму, планування й оформлення проекту, реалізації проекту, завершення проекту» [5; 28]. 

Злагоджена команда – важливий фактор успіху будь-якого проєкту. Одночасно, команда – це 

один з найскладніших компонентів для будь-якого проєктного менеджера.  
Специфіка менеджменту у сфері культури полягає в тому, що його основу складає організація 

мистецтва. Це може бути філармонія або театр, продюсерський центр чи музей. У цьому випадку 

управління здійснюється у вигляді застосування сукупності засобів, методів і принципів, що 
дозволяють організувати можливості підприємництва у сфері мистецтва. Від правильно підібраної 

моделі менеджменту й буде залежати ефективність роботи установи культури. Важливу роль відіграє 

професійна підготовка й особистість керівника проєкту. 

Отже, щоб проєктний менеджмент в Україні мав міцну основу, необхідно вирішити чимало 
проблем: брак знань (найвідоміші та найефективніші культурні менеджери переважно вчилися на 

власному досвіді); не згуртованість (наслідок конкуренції за обмежені ресурси); брак розуміння 

важливості комунікацій. Вивчення культурного проєктного менеджменту дає можливість ширше 
зрозуміти контекст, поле діяльності, що, в свою чергу, дасть змогу отримати конкурентну перевагу на 

мистецькому ринку, забезпечить стабільність закладу культури. 

Проєктний культурний менеджмент відкриває широкі можливості для реалізації ініціатив у 
сфері культури. Сьогодні сучасне мистецтво є привабливим об’єктом для інвестицій, оскільки 

допомагає генерувати ідеї для бізнесу, виходити за межі звичного, знаходити нестандартні 

вирішення. В результаті, заклади культури зміцнюватимуть уявлення про свою діяльність, як 

креативну, творчу, відповідальну та надійну спільноту. 
Мистецтво – це місток, що поєднує не лише реальність сьогодення і світ фантазій, а ще є 

справжніми ліками для наших душевних ран. Українці отримали їх чимало. Тому менеджери сфери 

культури, діячі мистецтв готові працювати безупинно, тільки щоб полегшити душевні страждання людей, 
які пережили жахіття війни, своєю творчістю і своїм мистецтвом дарують позитивні емоції як дорослим, 

так і дітям, а ще своєю діяльністю відроджують надію та віру в краще майбутнє. Тому що культура – це 

життєва сила суспільства та основа мирного життя, яка здатна повернути українців до життєдіяльності у 

воєнній реальності. Більшість вважають, що питання культури недоречні під час воєнних дій. Але 
культура – завжди проти війни. Миру можна досягти завдяки високому рівню культури та духовності 

суспільства. І саме культурні проєкти допомагають нам не втратити віру у мирне майбутнє. 

Г. Карась стверджує: «Однією з важливих подій у сфері музичного мистецтва є презентації – 
громадське представлення чогось нового, що недавно з’явилося або створилося, наприклад книги, 

журналу, кінофільму, телепрограми, організації. Такі представлення можуть бути присвячені 

найрізноманітнішим подіям: новому проекту або програмі, відкриттю нового офісу або 
представництва організації, виходу на нові ринки, підсумкам діяльності за певний період» [4; 67]. 

Проєкт окрім ефективного менеджменту передбачає використання методів і засобів 

соціокультурної діяльності із залученням методик event-менеджменту, PR. Проєкт у соціокультурній 

сфері є особливою організаційною складовою, що дозволяє співпрацювати з різними структурами, 
організаціями, залучати ресурси й бути ефективними в сучасному управлінні. Управління мистецькими 

проєктами – це організаційна діяльність, спрямована на розробку усіх етапів проєкту, що ведуть до 

ефективного вирішення поставлених завдань, є формою регулювання культурних і мистецьких процесів. 
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У діяльності менеджера соціокультурної сфери набули поширення такі форми роботи, як 

«мистецькі проєкти», що позиціонують себе як самостійний напрям і творчий задум. При їх 
підготовці та проведенні широко застосовується поняття «проєкт», «мистецький проєкт», «творчий 

проєкт», «культурно-мистецький проєкт», «художньо-творчий проєкт», «соціокультурний проєкт». 

Поняття «проєкт» – це схема, план, задум, заснування будь-якого об’єкта, чи виду діяльності. За 
визначенням М. Поплавського термін «проєкт» у контексті мистецької практики розуміється не лише 

як результат оригінального плану, а унікальна сукупність скоординованих дій, спрямованих на 

досягнення конкретної культуротворчої, естетико-художньої мети [6; 253]. 

Грант у галузі культури і мистецтва – це кошти, що надаються на здійснення соціальних, 
благодійних програм. Грантові кошти передбачені на реалізацію того чи іншого проекту надаються 

на безповоротній основі, але обов’язковим є звіт про їх використання та результати. Виділення 

грантів відбувається в процесі реалізації грантової програми. Грантова програма – це план дій з 
організації цільового фінансування проектів грантозаявників. Гранти відбуваються на конкурсній 

основі. Брати участь у конкурсі можуть зареєстровані громадські організації, муніципальні, державні 

організації, творчі колективи, фізичні особи. Всі деталі прописані в умовах конкурсу.  

Грантові програми є як і постійними (проєкти приймаються для розгляду впродовж поточного 
року), так і періодичними (розглядається у межах певного періоду).  

Розглянемо приклад успішно реалізованого гранту в Калуській громаді Івано-Франківської 

обл.. на основі звітів закладів культури за 2018–2022 рр. [3]. У грудні 2018 р. Калуська громада 
виграла 10-мільйонний грант на реконструкцію концертної зали – найбільший грант в історії міста. 

Це була перемога в конкурсі грантових проєктів за програмою прикордонного співробітництва 

«Угорщина – Словаччина – Румунія – Україна, 2014–2020». Умовою участі в програмі було 
співфінансування: не менше 10% від суми коштів Європейського Союзу.  

17 грудня 2015 р. Європейською комісією затверджено спільну операційну програму «Угорщина – 

Словаччина – Румунія – Україна, 2014–2020». Проте, угода про співпрацю з м. Сеїні була підписана ще у 

2009 р. На одній із спільних нарад ухвалене рішення взяти до уваги напрям збереження історичних пам’яток 
архітектури. В м. Калуші на той час реконструкції потребувала пам’ятка архітектури місцевого значення – 

концертна зала, а в м. Сеїні – пам’ятка архітектури національного значення – Будинок культури. Тому саме 

на базі цих двох закладів вирішили створити мультикультурні центри. Далі було написання спільного 
проєкту, видано розпорядження міського голови м. Калуша про створення комісії з підготовки заявки на 

участь у грантовому проєкті, розподілено завдання щодо збору інформації та документів. Рішенням 

позачергової сесії Калуської міської ради, надано дозвіл на виготовлення технічної документації та 
передано будівлю концертної зали на вул. Т. Шевченка, 11 управлінню культури міської ради. 

Загальна вартість проєкту на реконструкцію концертної зали в Калуші становила 326 тис. 286 

євро. 10% від цієї суми вносило місто – 1,1 млн. грн.  

19 вересня 2022 р. відбулося урочисте відкриття Мультикультурного центру. Перша назва 
закладу «Концертна зала», збудована наприкінці ХІХ – початку ХХ ст. та відкритий для відвідувачів 

8 вересня 1907 р. У 2002 р. заклад частково знищила пожежа, але через 20 років відновлено пам’ятку 

історичної спадщини – Мультикультурний центр. Роботи над реконструкцією тривали упродовж 
трьох років у контексті європейського проєкту «Культура у віддзеркаленні – реставрація Будинку 

Культури в м. Сеїні (Румунія) та Концертної з. в місті Калуш (Україна)».  

Сьогодні – це сучасна, відреставрована будівля. В приміщенні зберегли металеву сходову клітку та 

сходи з цільного природного каменю, решта довелося модернізувати. У приміщенні облаштовано 
кабінети для занять із народної творчості, передбачено студію звукозапису, кав’ярню. Придбано сучасний 

мікроавтобус, автоматизований та пристосований для людей з інвалідністю. Загальна грантова сума 

коштів – 325 489.06 євро, з них місцевого бюджету – 32 548 091 євро, грантодавців – 292 940 015 євро.  
Отже, проєктний менеджмент сьогодні є провідним видом діяльності клубних закладів 

України. Проекти позиціонують регіон у його винятковому колориті та різновекторному 

соціокультурному, етнічному, митецькому та інших проявах. 
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The characteristics of the project management in the club-type cultural institutions have been reviewed, particularly 

during the pandemic (COVID-19) and russia's full-scale war against Ukraine, the grant activity in the field of culture has 

been analyzed on the example of Kalush territorial community.It has been proved that the research of the project 
management in the work of cultural institutions of Ukraine at the present stage, its analysis of the problem of development 

and determining the prospects of the project management in the work of cultural institutions are the priority. 
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